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OKOLOGIAI KERDESEK A SZUPERHOSKEPREGENYEKBEN
ECOLOGICAL ISSUES IN SUPERHERO COMICS

Jozsef KESERU3!

ABSTRACT

Stories about superheroes have been capturing the human imagination for nearly a century. The secret to
their success can be explained by their remarkable ability to adapt to ever-changing circumstances. If we
compare the first issue of Action Comics from 1938 (in which Superman first appeared) with James Gunn's
2025 film Superman, the formal and narrative differences immediately become apparent. At the same time,
it will also become apparent that some things have not changed—among other things, the story's ability to
address issues that are relevant to the present. Through an analysis of Alan Moore, Stephen Bissette, and
John Totleben's comic book Swamp Thing, the study examines how a superhero comic book can represent
ecological issues. The analysis focuses on the aspects such as blurring of categories, texture, scale,
language, and orientation.
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BEVEZETO
A szuperhdsokrol szo16 torténetek kozel szaz éve tartjak lazban a képzeletet. Sikertik titka azzal is
magyarazhato, hogy latvanyosan képesek adaptaldédni a mindig valtozé koérilményekhez (Toth,
2011). Ugyanakkor azt is szem el6tt kell tartanunk, hogy a szuperhés-narrativak olyan komplex
jelenségek, amelyek egyszerre tobb, egymassal nem érintkezd szinten is értelmezhetdek (Brinker,
2022). A marxista alapokon nyugvo értelmezéi hagyomany elsdsorban piaci és ideoldgiai
szempontokat alapul véve beszél a szuperhdsokr6l. Capitalist Superheroes cimii konyvében Dan
Hassler-Forest a szuperhdsokre, mint a neoliberalis kapitalizmus ,,mitoszanak™ és szorongasainak
megtestesitdire tekint. Megkozelitése azon a belatason alapul, hogy a jelentést els6sorban azok a
kdzgazdasagi rendszerek hatarozzak meg, amelyek révén a termék létrejon (Hassler-Forest, 2012).
Kiilondsen szembeotld ez a mai szuperhdsfilmek piaci sikerének kontextusiban. ,,A
szuperhds-blockbusterek olyan univerzalis attrakciok, amelyek lathatéva teszik a Tokét a
mozivasznon.” (Hassler-Forest, 2012, loc. 277) Ugyanezt hangsulyozza Hodosy Annamaria is, aki
felhivja a figyelmet az ezekben a filmekben gyakran megjelend, ,,arcpiritéoan kétszin’” (Hodosy,
2023, 306. old.) kapitalizmuskritikara. Ennek legszéls6ségesebb valtozata talan a Deadpool &
Rozsomék cimii filmben lathatdé (2024, rendezte: Shawn Levy), amelyben a szereplok

31 Dr. habil. PaedDr. Keser{i Jozsef, PhD., Selye Janos Egyetem, Tanarképzd Kar, Magyar Nyelv és Irodalom Tanszék,
keseruj@ujs.sk


https://doi.org/10.36007/5390.2026.138

17" International Scientific Conference 2025
Sessions of the Faculty of Education

folyamatosan kiszolnak a filmbdl, olykor kritikaval illetve magat a produkciot létrehozo
filmstadiokat is. A rendszert azonban ez sem ingatja meg, sot éppen ellenkezdleg, csupan azt az
érzést mélyit el a nézoben, hogy a kritika mennyire hatdstalan ezen a téren. A piacra szant termékek
— és vajon melyik nem annak szamit manapsag? — az eladhatdsag érdekében barmit képesek
magukba olvasztani, még a rendszer latszolagos — ugyanakkor felszines, és emiatt teljességgel
ineffektiv — kritikajat is.

Mindez nemcsak azokra a nem mindig lathato rendszerekre és diskurzusokra iranyitjak a
figyelmiinket, amelyek alapvetd modon hatdrozzak meg, hogy szabadidonkben mit €s hogyan
fogyasztunk (milyen filmeket néziink, mit olvasunk stb.), hanem egyuttal ramutatnak az emberi
agencia krizisére is (Hassler-Forest, 2012), ami egyenesen a benniinket érdeklé probléma — a
szuperhOsképregények okologiai vonatkozasai — szivébe vezet. A szuperhOs-narrativak ebbdl a
szempontbol kiilonosen beszédesek, hiszen mig a felszinen az egyén gydzelmérdl szolnak a
rendszer felett, addig magénak a rendszernek az ideoldgiai statuszat jobbara érintetleniil hagyjak.
Gondoljunk csak Supermanre, aki tgy harcol a biin6zok ellen, hogy kdzben nem torekszik a
rendszer megvaltoztatasara, s6t észre sem veszi, hogy 0 is a rendszer része (Eco, 1972). Raadasul
emberfeletti szuperhdsként Superman gyakran az emberek helyett cselekszik, igy azt a képzetet
erdsiti, hogy a segitséget kiviilr6l, mastol varjuk, és ne magunk probaljunk meg cselekedni (Eco,
1972).

Arra, hogy a mai szuperhdsképregények nyitottak az 6koldgiai kérdésekre, szdmos peldat
lehetne hozni. Szemléltetésként csupan a Superman: Son of Kal-El 2022. januarjdban megjelent 7.
szdmaéra utalok, amelyben Superman részt vesz egy klimatiintetésen. Korunk ¢koldgiai valsagat
figyelembe véve példaértékiinek is tarthatnénk a jelenetet, hiszen a f6hds felhivja a figyelmet egy
égetd problémara, s6t sajat példdjan keresztiil cselekvésre is buzdit. A példa azonban mégsem
teljesen egyértelmii. A Superman: Son of Kal-El sorozatnak — sok masik szuperhdsképregény-
sorozat mellett — az egyik jellemzdje ugyanis éppen az, hogy szamos aktualis tarsadalmi problémat
tematizal, de nincs ideje (vagy nem akar, vagy nem tud) ezekben elmélyilni. Kdnnyen
beilleszthetd ez is a fentebb emlitett kapitalizmuskritika kontextusaba, amennyiben gy
értelmezzik, hogy a termék mindent elkdvet azért, hogy eladhatéva tegye magat: korunk
krizisekkel teli vilagdban még arra is képes, hogy a problémaérzékenység révén tegye magat
attraktivva.

Az antropocén — Ujabban joggal vitatott — fogalma mellett nem véletleniil bukkant fel a
kapitalocén kifejezés (Szigeti, 2019), amely elsdsorban arra utal, hogy korunk dkologiai valsagaért
a kapitalista gyakorlat okolhat6. Bar a kapitalizmuskritika bizonyos szempontbdl egyoldalinak
tlinhet, mégsem szabad lebecsiilni. A szuperhdstorténetek ugyanis nemcsak a Joseph Campbell-
féle értelemben (Campbell & Moyers, 2019) vett mitoszokkal mutatnak rokonsagot, hanem Roland
Barthes-i értelemben vett mitoszokkal, illetve mitol6giakkal is (Barthes, 1983). A mitosz barthes-
i értelemben nem mas, mint az ideologikus formak naturalizacioja, amely ugy tuntet fel valamit
termeszetesként, hogy kdzben elfedi annak politikai, gazdasagi és ideologiai mozgatoit (Hassler-
Forest, 2012).

Ahogy jeleztem, fontos szempont ez, de azt is latnunk kell, hogy a kérdes ennel joval
komplexebb; komplexitas alatt azt értve, hogy olyan szinteken értelmezhetd, amelyek kdzott nem
konnyti kimutatni kauzalis kapcsolatokat. Ha példdul a nerd kulttra, ezen beliil is a nerd 6kologia
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fel6l nézziik, akkor a szuperhdstorténetek masfajta értelemben is felfoghatok mitoszokkeént.
Anthony Lioi szerint a mitoszok olyan torténetek, amelyek értékeket, kérdéseket, viziokat és etikat
kinalnak nekiink, azaz olyan kereteket, amelyek révén értelmezni tudjuk a benniinket korbevevd
vilagot. Nerd Ecology cimii konyvének egyik mottdja szerint a nerd azokra az emberekre utal, akik
komolyan veszik a komolytalan dolgokat (példaul a szuperhdsképregényeket). A nerd nem
egyszeriien befogadja vagy fogyasztja a kulturalis termékeket, hanem ezekkel él. A ,nerd élet”
(Lioi, 2016, 8. old.) azt jelenti, hogy az illet6 hatalmas mennyiségli intellektualis, érzelmi és anyagi
erofeszitést fektet abba, hogy belakja a szamara nagy fontossaggal biré masodlagos vilagot (Lioi,
2016, 2. old.). Fontos hangsulyozni, hogy mindez nem irhato le a munka fogalmaval, s ennek
kovetkeztében nem is illeszthetd be maradéktalanul a marxista értelmezoi keretbe.

A nerd 6kologia szempontjabol tovabba minden olyan megkozelités problematizalhato,
amely eszkozként tekint a popkulturéra, igy az akadémiai irasmaéd is, amely lényegében csupéan
egyike a tarsadalmi gyakorlatoknak; olyan gyakorlat, amely kiilonb6z6 kontextusok
hozzarendelésével jelentéseket tulajdonit a kulturalis jelenségeknek. E gyakorlat miivel6iként
éppen ezért kuléndsen fontos, hogy tisztaban legylink annak korlataival. Mint Lioi is kiemeli, az
akadémia nem igazan tud mit kezdeni azzal, ha valaki Jedi (vagy témank szempontjabdl inkabb
Batman, Superman vagy Wonder Woman) szeretne lenni (Lioi, 2016, 3. old.). Az
instrumentalizald értelmez6i gyakorlatok margdjara elmondhatd, hogy tobb kutatast is folyt az
utobbi években, amelyek azt mutattak ki, hogy a fikciok befogadasa és a gyakorlati cselekvés
kdzotti kapcsolat kevesbé lineéris, mint gondoltuk (Kidd & Castano, 2013; Caracciolo, 2022). Ha
ez igy van, akkor az 0kologiai kérdéseket tematizaldo miivek befogadasa nem feltétleniil vezet
Okotudatosabb cselekvéshez, legfeljebb abban az esetben, ha a befogadas szisztematikus és nem
egyszeri, illetve ha egyéb extratextualis hatasokkal egészul Ki.

E ponton Marco Caracciolohoz fordulhatunk, aki Contemporary Fiction and Climate
Uncertainty cimii konyvében a kovetkez6képpen fogalmazza meg Gkonarratologiai programjat:
,Nem arra fokuszalok, hogy a narrativ gyakorlatok hogyan tudjak megeldzni vagy orvosolni az
Okologiai valsagot per se, hanem arra, hogy hogyan tudnak minket — etikai és pszicholdgiai
szempontbdl — felkésziteni a valsaggal és az azzal jard bizonytalansaggal vald egyuttélésre.”
(Caracciolo, 2022, 11. old.) Majd igy folytatja: ,,A bizonytalansagot ugy konceptualizalom, mint
a formdlis eszk6zok és az olvasd tapasztalatai talalkozasabol fakadd jelenséget (beleértve,
termeészetesen, a klimavalsagra vonatkozé szovegen kivili tapasztalataikat is).” (Caracciolo, 2022,
13. old.) Caracciolo meglatasait tovabbgondolva nemcsak az irodalmi miiveket (€s ezen beliil nem
csupan a kortarsakat), hanem a képregényeket (és, természetesen, nem csupan a
szuperhdsképregényeket) i1s megkozelithetjiik ugy, hogy megvizsgaljuk, hogy azok formai
jellemz6i miként taldlkoznak, illetve kapcsolédnak Ossze a befogaddi tapasztalatok affektiv
dimenzidival. Ha igy jarunk el, akkor nem kizarélag az lesz érdekes, hogy mennyire dsszetett az
adott narrativa, hanem az is, hogy — a krizis megjelenitésenek Osszetettségével 6sszhangban —
milyen affektiv valaszokat ad ra a befogado, és az ertelmezés soran hogyan reflektal ezekre a
tapasztalatokra.

Ebbdl a szempontbol a képregény nem egyszeriien mint szekvencialis miivészet (ahogyan
Will Eisner hangsulyozta), hanem mint olyan médium jelenik meg, amely minden érzékiinkre hat
(e megkozelitéshez Id. Hague, 2014). Innen nézve méasodlagossa valik az a kérdés, hogy
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tematizalja-e explicit médon az adott képregény a klimavalsagot. Ennél sokkal fontosabb lesz,
hogy sajat materialis és formai sajatossagai révén miként képes a befogaddt olyan tapasztalatokban
részesiteni, amelyek kapcsolatba hozhatdk az 6koldgiai valsaggal. Az dkologia kifejezés ebben az
Osszefliggésben tovabbi kérdésiranyokkal gazdagodik, ami a kdvetkezd kérdések felvetését teszi
lehetové: Hogyan érzékelteti a képregény az emberi és a nem emberi 6sszefonddasat? Hogyan
képes megjeleniteni a tér és az id6 kiilonbozo 1éptékeit? Milyen idOk vetiilnek egymasra ily
maodon? (Pl. privat, kollektiv, torténelmi, transzhistorikus, szimbolikus stb., Id. Classon-Frangos,
2024, 237. old.) Milyen spekulativ eljarasokat alkalmaznak a képregények annak érdekében, hogy
felvazoljak a lehetséges és lehetetlen jovoket? (Blin-Rolland, 2023, 53. old.) Nem utolsésorban
pedig felmerll az emberi és nem emberi 4gencia kérdese is.

A tovabbiakban egy konkrét példan — Alan Moore Swamp Thing (Mocsarlény) cimii
képregényén (Moore et al., 2021) — keresztil szemléltetem azt, hogy hogyan képes egy
szuperhdsképregény az okologiai kérdések komplex megjelenitésére, kihasznalva a médiumban
rejlé formai-materialis lehetdségeket.

ALAN MOORE SWAMP THING (MOCSARLENY) CiMU KEPREGENYENEK
OKOKRITIKAI MEGKOZELITESE
Alan Moore Swamp Thingje azok kdzé a képregények koze tartozik, amelyek nemcsak komoly
kdzonségsikert ertek el, hanem élénk szakmai visszhangot is kivéltottak. Szdmos elemzés
foglalkozik vele, amelyekben visszatér6 elem az 6kologiai szempont —nem véletlenil. Azzal, hogy
erdteljesen reagalt a kornyezeti problémaékra, Moore-ék képregénye®? fordulatot hozott abban,
ahogyan az észak-amerikai mainstream szuperhésképregények az Okologiai problémakat
megjelenitettéek. Ennek teljes kritikai attekintésére nem lesz moédom, csupan néhany szempontot
ragadok ki a gazdag recepciobol, és illesztem be tanulmanyom gondolatmenetébe.

Swamp Thing, azaz a Mocsarlény alakjat nem Alan Moore alkotta meg, hanem Len Wein
(ir6) és Bernie Wrightson (rajzold). A figura els6 megjelenésére a The House of Secrets cimi
magazin 92. szamaban kerilt 1971 janius-juliusaban. Wein és Wrightson — a magazin profiljahoz
igazodva — egy rémtorténetet meséltek el, amelyben egy Alec Olsen nevii tudés merénylet
aldozatava valik. Az 6t irigylé és a helyére palyazo — Alec feleségébe szerelmes — segédje
felrobbantja a laboratériumot, Alec teste pedig a szomszédos mocsarba keril, ahol nem pusztul el,
hanem atalakul, és egy szornyszer(i Iény valik beldle. A Mocsarlény elsé megjelenése piaci siker
volt, a folytatdsra azonban egy ideig varni kellett. Len Wein utélag gy nyilatkozott errdl, hogy
tal személyes volt szamukra a torténet, és azért nem folytattdk, mert nem akartdk azt
kommercializalni (Wein, 2021, 6. old.). A megoldas végul az lett, hogy Ujrakezdték a sztorit. A
Swamp Thing elsé szama 1972 augusztusaban jelent meg, ez azonban mar masképp mesélte el
Alec Mocséarlénnyé valasanak torténetét, s6t Alec csaladneve is megvaltozott; Olsen helyett immar
Hollandnak hivtak.

Len Wein tizenhdrom szdmon at volt a sorozat irdja, az elsd tizben tovabbra is Bernie
Wrightson volt a tarsa rajzoloként, majd harom szam erejéig Nestor Redondo. A Mocsarlény teljes

32 Bar az észak-amerikai képregénykultiraban elsésorban a képregény irdja alapjan utalnak a képregényre, én ettél
bizonyos esetekben eltérek, kihangstlyozva ezzel is a rajzol6k — elsésorban Stephen Bissette és John Totleben —
hozzajarulasat a végeredményhez.
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megjelenés-torténetének felvazolasa helyett most ugorjunk tiz évet. 1984 januarjdban a DC
Comics Alan Moore-ra bizza a Mocsarlény torténetének folytatasat, aki Stephen Bissette és John
Totleben rajzoldk segitségével Gjradefinidlja a karaktert (késébb mas rajzolok is feltlinnek a
sorozatban: Dan Day, Rick Veitch, Shawn McManus, Stan Woch, Ron Randall, Tom Mandrake,
Alfredo Alcala és Tom Yeates).>® Moore elébb a The Saga of the Swamp Thing 20. szdméaban
elvarrja a korabbi torténetszalakat, majd a 21. szdmban Ujrairja a Mocsarlény eredettorténetét.
Kiderdl, hogy Alec Holland nem atalakult, hanem meghalt a robbanas kévetkezteben. Testének
maradvanyai valoban a mocsarba kertiltek, de azokat a novények elfogyasztottak. Ezt kovetden —
az Alec testében korabban végbement biokémiai modositasoknak koszonhetéen — a névények
tudataban megjelentek Alec emlékei, akik igy felvették a Mocsarlény alakjat. Emiatt a Mocsarlény
sokaig azt hiszi, hogy 6 a szérnnyé valt Alec Holland. Ra kell azonban ébrednie, hogy Alec
Holland meghalt, 6 pedig nem mas, mint egy ndvényi elemental.

Ez a megkozelités radikalis fordulatot hozott a karakter értelmezésében. Az eredeti
Mocsérlény egy olyan hos, aki két vildg hataran ragadt: a mocsar teremtményeként a természet
erdinek megtestesitéje, aki azonban rendszeresen visszajar a civilizacioba, ahol — mint a
szuperhdsok altalaban — folyamatosan harcol a gonosszal. Moore-éknal viszont fokozatosan
hattérbe szorul a szornyszerliség (érdekes modon ez nem jar egyiitt a horror hattérbe szorulasaval,
s6t Moore fokozza a téteket ezen a téren), ugyanakkor az éppen aktualis gonosszal harcolo
szuperhdsjelleg is Gjraértelmezddik. Mig Weinék Mocsarlénye allandoan harcol, addig Moore-
éknal csak kétszer bonyolddik csetepatéba (Bushnell, 2000, 35. old.). A Mocséarlény val6jaban
sosem volt tipikus szuperhds — mar amennyiben elfogadjuk azt az észrevételt, hogy a szuperh6sok
harom {0 jellemzdje a vérosi kdrnyezet, az antropocentrikussag és a maszkulinitas (Addis, 2021,
419. old.) —, ez azonban nem jelenti azt, hogy ne lehetne a szuperhds zsaner keretei kozott
értelmezni. Példaul abban az értelemben, hogy folyamatosan szembesit ezeknek a kategoridknak
az elmozdithatdsagaval.

Ahogyan azt mar masok is hangsilyoztak, a Mocsarlény (Swamp Thing)
kategorizalhatatlan ,,Dolog”-ként (az angolban a ,,Thing” sz6 ezt jobban visszaadja) értelmezhet6
(McDonald & Vena, 2016; Addis, 2021), hiszen ellehetetleniti az olyan kategoriak biztonsagos
szétvalasztasat, mint ember/ndvény, szorny/szuperhés, feminin/maszkulin.  Moore-ék
Mocsarlénye mar nem egy tudos, aki egy merénylet kdvetkeztében névényszerii szornnyé valt,
hanem egy érz6 ndvényi lény egy halott ember tudataval felruhdzva (Addis, 2021, 418. old.). Ez
az emberi és a nem emberi kozti hatar kérdésével szembesit benniinket, ami 6koldgiai szempontbol
kiléndsen fontos kérdés. Az 6koldgiai gondolkodas ugyanis azt feltételezi, hogy az emberre ne
mint elkiiloniilt Iényre tekintsiink, hanem mint olyan 1étezdre, amely héal6zatos kapcsolatban van
a tobbi (emberi és nem emberi) létez6vel. Moore-ék Swamp Thingje ezt a kérdést a tudat
problémaja fel6l is megkozeliti. A gondolat, hogy milyen lehet ,[a] vizi jacintokkal egyutt
szétterulni egy konyortelen, fojtogatd haléban, ismerni a spanyol moha szirke almait...” (Moore
etal., 2021, I. kotet, 72. old.), talmutat a hagyomanyos emberi érzekelés hatarain, és elvezet ahhoz

33 A sorozat Alan Moore iranyitasa alatt 1987 szeptemberéig, a 64. szamig futott.
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a kérdéshez, amit a képregényben Jason Woodrue, a Viragember fogalmaz meg: ,,Milyen lehet
virdgnak lenni” (Moore et al., 2021, I. kétet, 76. old.).3*

A Kkérdésre, hogy milyen lehet viragnak lenni, a képregény nem egzakt valaszt kinal, hanem
a maga modjan érzékelteti azt. E ponton érdemes hangsulyozni, hogy mig Moore Uj
eredettOrténetet — és ezaltal 0 identitast — ad a Mocsarlénynek, addig Bissette és Totleben
vizualisan is Ujraalkotjak a karaktert. A figura korabbi abrazolasai inkabb éllatszerti (leginkdbb
gorillara emlékeztetd) kiilsdvel ruhazzak fel a Mocsarlényt, Bissette-ék ellenben annak névényi
eredetet emelik ki a 1ény testét alkotd levelek, indak és viragok, valamint az évszakonkent valtozo
szinek révén. Ennek az dbrazolasmodnak kdszonhetden vizualisan hangsulyosabba valik a karakter
0sszefonodottsaga a kdrnyezetével, ahogyan azt a 22. szam egyik panelje is bizonyitja (1. abra). A
Mocsérlény alakja itt mar se nem emberi, se nem allati, s6t valojaban igen nehezen kivehet6. A
kép texturajaban jol érzékelhetd a Zolddel torténé Osszefonddas. ,,A ZOld az elemi
dsszekapcsoltsdg dimenzidja, amely minden ndvényi életet magaban foglal; ez az minden z6ld
dolog tudati vagy spiritudlis hal6zata” (Krinsky, 2013, 230. old.).

3 A kérdés érdekesen rezonal Thomas Nagel hires tanulmanyanak cimére és problémafelvetésére: ,,Milyen lehet
denevérnek lenni?” (Nagel, 2004).
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1. é&bra
Alan Moore — Stephen Bissette: The Saga of the Swamp Thing #22 (1984. marcius)
(Forréas: Moore et al., 2021, I. kétet, 63. old.)

A képregeny tobbféle értelemben is szembesit az emberi hatarainak kérdésével. Az egyik
hangsulyos szempont ezzel kapcsolatban a Mocsarlény szornyszeriisége és szuperhés-mivolta
kozotti Osszetett kapcsolat. A szornyszeriiség kérdése azért is kulcskérdés, mert egyrészt a
szuperhdsok — transzhuman, vagy még inkabb metahuman jelleguknél fogva (Jeffery, 2016) —
eleve kozel allnak ehhez a kategéridhoz, masrészt a Mocsarlényt eredeti inkarnacidja a gotikus
horror zséneréhez utalja. Moore-éknal azonban a karakter szOrnyszerlisége is atalakul,
Osszetettebbé valik: ,,Moore iranyitisa alatt [...] a Mocsarlény eltavolodik kordbbi horror-
gyokereit6l. Tovabbra is egy hagyomanyos horror-elemekkel — vérfarkasokkal, vampirokkal,
szellemekkel — teli narrativ vilaghban mozog, de mar nem tartozik ahhoz a vilaghoz.” (Addis, 2021,
420. old.). Addis ezt a Southern Change cimi epizdd (41. szam) elemzésével tamasztja ala,
amelyben a Mocsarlény nem a természetfeletti vilag részeként jelenik meg, hanem a természet
részekent.

Abban a pillanatban, amint a Mocsarlény kilép a megszokott szuperhéskeretek koziil,
lehetdség nyilik arra, hogy 0sszefonodottsdga a nem emberi vilaggal explicitebb format oltson. A
47. szamban kideriil, hogy a Mocsarlény nem az egyetlen novényi elemental; elétte szamos
néveényi elemental Iétezett mar. Olyan ndvenyi lényekrdl van sz6, amelyek feladata a ndvényi 1ét
vedelme. Amikor egy ndévényi elementalnak lejar az életideje, csatlakozik a Fak Parlamentjéhez,
egy olyan kozosséghez, amelynek tagjai a Z6ldon keresztiil kapcsolédnak egymashoz. A Fak
Parlamentjével Moore-ék jelentés mértékben kitagitjak a torténet idobeli kereteit. A hagyomanyos
szuperhéstorténetekben még az emberi idon tilmutato elemek is féként az emberi id6be — és ezen
keresztul az emberi vilagba — beillesztve nyernek csak értelmet. Példaul amikor egy meteor
veszélyezteti a Foldet — hogy egy viszonylag gyakran ismétlddé toposzt emlitsek —, akkor a
képregények altalaban nem azt allitjak eldtérbe, hogy léteznek olyan képzédmények az
univerzumban, amelyek tulmutatnak az emberi téren ¢és idon; a meteorra elsésorban az emberi
civilizaciot fenyegetd veszélyként tekintenek. Flash Gordontdl Supermanig a hds feladata mindig
is az emberi civilizacié védelme, illetve megmentése volt. A Mocsarlénnyel azonban més a
helyzet. A Z6ldhoz val6 kapcsolddésa és a tobbi ndvényi elementallal alkotott kozossége révén 6
nem kizardlag az emberi civilizacio védelmét tartja feladatanak, hanem a teljes féldi 6koszisztéma
megovasat, amelynek részét képezik a nem emberi fajok is. A képregényt olvasva az olvaso is
eljuthat a(z emberivel és a nem emberi val6) kapcsolodas fontossaganak felismeréséig. A Fak
Parlamentjének szerepeltetésével a Swamp Thing a 1épték problémajat allitja el6térbe, és ezen
keresztiil arra 6sztondz benniinket, hogy ne csak az itt és mosttal torddjiink, hanem probaljuk meg
magunkat is egy nagyobb egész részeként elképzelni.

A nem kizardlagosan emberi perspektivahoz valo hozzaférést a képregény — a médium
jellegébdl adodoan — képi és nyelvi szinten (illetve a kettd 0sszjatékaként) is szinre viszi. Amikor
Moore-ék atalakitjak a torténet foszerepldjét, akkor ez nemcesak abban nyilvanul meg, hogy atirjak
az eredettorténetét és megvaltoztatjak a kinézetét. Az is megvaltozik, ahogyan a Mocsarlény
besz¢l. Felting, hogy a korabbiakhoz képest a karakter beszéde szaggatotta, toredezetté valik.
Mondataiban gyakran bukkannak fel kihagyasok, amelyeket a harom pont siirti hasznalata is jelez.
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A képregény eleve a kihagyas mechanizmusara épul, hiszen éppen az lényege, hogy nem mutat
meg mindent, és ami két panel kdzott térténik, azt az olvasonak kell elképzelnie. Ez ugyanlgy
meghatarozza a befogadéas ritmusat, mint a nyelv. Akér kiilsd narracidorol beszéliink, akar a
szerepld kozvetlen nyelvi megnyilatkozasarol, mindkettd fontos szerepet jatszik abban, hogy
milyen lesz a torténet ritmusa. A Mocsarleny akadozO beszéde nemileg megneheziti
mondanivaldjanak értelmezését, amit tobb helyen a képi vilag nehezebb értelmezhetdsége egészit
ki; de nem csupan errdl van sz6. Ahogyan Colin Beineke is felhivta ra a figyelmet, a Mocsarlény
akadozo beszéde egyfajta ,,ndvényi beszédként” is értelmezhetd, ami feltlinden hasonlit 4 Gyuiriik
Ura Szilszakallanak (aki szintén nem ember, hanem ent) beszédéhez. A lassi beszéd
mindkettejiiknél felfoghat6 a technologiai civilizaciot jellemzé gyorsasag kritikajaként (Beineke,
2011), ugyanakkor — éppen a szokatlansaga révén — keépes lehet arra, hogy az olvasot kizokkentse
megszokott tempdjabol, és egy masfajta ritmus felvételére késztesse.

Végezetll utalni szeretnék arra, hogy a képregény materialis szempontbdl is hozzasegitheti
a befogadot az ujratajékozodashoz, ami az 6kotudatos gondolkodas és cselekvés egyik alapvetd
feltétele. A képregényoldal architektardjanak flexibilitdsa bizonyos pontokon maga utan vonja a
képregény elforgatasanak gyakorlatat. Erre kivald példak talalhatok a 34. szdmban (2. abra), ahol
az olvas6 azzal szembesiil, hogy csak akkor tudja elolvasni a latottakat (a betiiket és a képeket is),
ha elforgatja a képregényt. Ez a gyakorlat nem egyedi jelenség — még Alan Moore képregényiroi
gyakorlatdban sem. Mind a Promethea, mind a V mint vérbossz( cimi képregényében szintén
talalkozunk ezzel az eljarassal (mindkett6t elemzi ebbdl a szempontbol Hague, 2014, 6. fejezet).
Az sem véletlen, hogy a Swamp Thingben ehhez a megoldashoz akkor folyamodik, amikor a
Mocsarlény és Abby egyesilésének torténetét meséli el. A jelenet értelmezése megosztja a
kritikusokat; vannak, akik annak szexudlis tartalmat hangsulyozzak (McDonald & Vena, 2016;
Addis, 2021), és vannak, akik mas szempontokat emelnek ki, pl. valldsosakat (Beineke, 2011).
Jelenlegi témank szempontjabdl kevésbé a szexualitas — Moore egyébként Kitlintetett és sokat
elemzett — szempontja lesz a fontos, hanem az 6sszefonddas jellege. Korabban szé volt arrél, hogy
a Mocsarlény 6sszefonodik a Zolddel, itt azonban egy maésfajta 6sszefonodasrél van sz, hiszen
egy emberrel fonddik 6ssze. Abby szempontjabdl ez az 6sszefonddas az emberi érzékelés
defamiliarizalodasaként megy végbe, s ez — a képregény térbeli mozgatasa révén — egy olyan
jellegli iranyvaltassal jar egyiitt, amely a befogadot is képes kimozditani a megszokott
nézOépontjabol.
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212 SAGA OF THE SWAMP THING

" AND IT'S ALL MADE
FROM THE SANE ST, ;\\

2. éabra

Alan Moore — Stephen Bissette: The Saga of the Swamp Thing #34 (1985. marcius)
(Forréas: Moore et al., 2021, I1. kotet, 212-213. old.)

KONKLUZIO

Alan Moore-ék Swamp Thing cimii képregénye rendkiviil gazdag a témank szempontjabol. A
fentiekben csak néhany vonatkozasat emeltem ki, de kozel sem tértem ki mindenre. Nem volt sz
példaul a Mocsarlény kapcsolatéarél olyan figurakkal, mint Jason Woodrue vagy Nukeface (ezeket
a viszonyrendszereket masok alaposan elemezték), és nem tértem ki a szuperh6sok (Az Igazsag
Lig4ja, Batman, Superman) megjelenitésének kérdésére sem. A kutatas tehat ezen a vonalon is
folytathato.

Ugyanakkor tovabbi kutatasi iranyok is kinalkoznak, hiszen a Mocsarlény térténete nem
ért véget Alan Moore-ékkal; azéta tobb mas képregényird és —rajzoléd folytatta a torténetet és
értelmezte Ujra az alakot; jonéhanyan kozillk kifejezetten érzékenyek voltak az 6kologiai
problémakra (pl. Scott Snyder), vagy egyéb, az 6koldgiaval érintkez6 kérdésekre (pl. Ram V).
Vizsgéalhatoak okokritikai szempontbol mas szuperhdsok is, példaul Poison Ivy, azaz Méregcesok,
akinek alakja tovabbi szempontokat vet fel (6koterrorizmus, 6kofeminizmus stb.), raadasul vannak
képregények, ahol Méregcsok és Mocsarlény egylitt szerepelnek. S6t, még Superman figuraja is
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ujraértelmezheté — nem kell feltétlenul elfogadnunk Umberto Eco kritikajat —, hiszen az ujabb
kutatasok arra az eredmenyre jutottak, hogy Superman szamos torténetében — példaul mar az
eredettorténetében is — az dkologiai kérdések fontos szerepet kapnak (Crary, 2017).

A szuperhdsképregények nemcsak tematizalni képesek az 6kologiai problémakat, hanem
érzéki modon atélhetové is teszik ezeket, mikdzben serkentéleg hatnak okologia képzeletiinkre is.
Mint a fentiekben is lathattuk, segithetnek abban, hogy masként tekintstink kérnyezetiinkre, hogy
felismerjiik 0sszefonddottsagunkat a tobbi emberrel, de a nem emberi 1étezdkkel is. Valamint
hozzajarulhatnak az Ujratdjékozddasunkhoz és ahhoz is, hogy a meglévé kereteken Kkiviil
gondolkodjunk, ami maga utan vonhatja egy (nem utopisztikus) jobb jovot elképzelését. Ahhoz
azonban, hogy egy ilyen jovOt meg is valdsitsunk, alighanem nekiink magunknak is szuperhdsokké
kell valnunk.

FELHASZNALT IRODALOM

Addis, V. (2021). Ecomasculinity, Ecomasculinism, and the Superhero Genre: Alan Moore’s
Swamp Thing. In Pulé, P. M., Hultman, M. (Eds.). Men, Masculinities, and Earth: Contending
with the (m)Anthropocene. Palgrave Macmillan, 417-432.

Barthes, R. (1983). Mitologiék. Europa Konyvkiadd, Budapest.

Beineke, C. (2011). “Her Guardiner”: Alan Moore’s Swamp Thing as the Green Man. ImageTexT,
5(4) https://imagetextjournal.com/her-guardiner-alan-moores-swamp-thing-as-the-green-man/

Blin-Rolland, A. (2023). Contemporary Graphic Narratives of the End: Sketching an Ecopolitics
of Disorientation and Solidarity through Sf Bande Dessinée. Ecozon@, 14(2), 52—-69.

Brinker, F. (2022). Superhero Blockbusters: Seriality and Politics. Edinburgh University Press.

Bushnell, J. (2000). Transsexing Technological Man: (Re)Writing the Comic Book Male/Scientist
in Swamp Thing, Popular Culture Review, 11(1), 31-42.

Campbell, J., Moyers, B. (2019). A mitosz hatalma. Szenzéar, Budapest.

Caracciolo, M. (2022). Contemporary Fiction and Climate Uncertainty: Narrating Unstable
Futures. Bloomsbury Academic, London.
Classon-Frangos, M. (2024). Comics Anthropocenes: Visualizing Multiple Space-times in
Anglophone Speculative Comics. Journal of Graphic Novels and Comics, 15(2), 236-251.
Crary, J. H. (2017). Planet Superman: An Ecocritical Analysis of the Man of Steel from 1938—
2017. Marshall University.

https://mds.marshall.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=2096&context=etd

Eco, U. (1972). The Myth of Superman. Diacritics, 2(1), 14-22.

Hague, I. (2014). Comics and the Senses: A Multisensory Approach to Comics and Graphic
Novels. Routledge, New York and London.

Hassler-Forest, D. (2012). Capitalist Superheores: Caped Crusaders in the Neoliberal Age.
(ebook) Zero Books.

Haodosy, A. (2023). Klimaszornyek: Okokritika és populéris film 2. Tiszataj Alaptivany, Szeged.

Jeffery, S. (2016). The Posthuman Body in Superhero Comics: Human, Superhuman, Transhuman,
Post/Human. Palgrave Macmillan.

Kidd, D. C., Castano, E. (2013). Reading Literary Fiction Improves Theory of Mind. Science, 3
October 2013.



https://imagetextjournal.com/her-guardiner-alan-moores-swamp-thing-as-the-green-man/
https://mds.marshall.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=2096&context=etd

17" International Scientific Conference 2025
Sessions of the Faculty of Education

Krinsky, H. (2013). Mean Green Machine: How the Ecological Politics of Alan Moore’s
Reimagination of Swamp Thing Brought Eco-consciousness to Comics. In Laist, R. (Ed.).
Plants and Literature: Essays in Critical Plant Studies. Rodopi, Amsterdam — New York, 221
241.

Lioi, A. (2016). Nerd Ecology: Defending the Earth with Unpopular Culture. Bloomsbury
Academic, London.

McDonald, R. A., Vena, D. (2016). Monstrous Relationalities: The Horrors of Queer Eroticism
and “Thingness” in Alan Moore and Stephen Bissette’s Swamp Thing. In Keetley, D. & Tenga,
A. (Eds.). Plant Horror: Approaches to the Monstrous Vegetal in Fiction and Film. Palgrave
Macmillan, 197-214.

Moore, A., Bissette, S., Totleben, J. et al. (2021). The Saga of the Swamp Thing 1-6. DC Comics.

Nagel, T. (2004). Milyen lehet denevérnek lenni? Vulgo 5(2), 3-13.

Szigeti, A. (2019). A kapitalocén — avagy mibe keril az olcso természet? Fordulat, (1)25, 54-77.

Toth, Z. J. (2011). Istenek alkonya: A szuperhdsképregény valtozo paradigmai. Korunk, 43(2),
31-38.

Wein, L. (2021). Home Again, Home Again: An Introduction of Sorts. In Moore, A. et al. The
Saga of the Swamp Thing, Book One. DC Comics, 6-8.



