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ABSTRACT

The paper explores three contemporary audiovisual works—Jibaro and The Witness from the Love,

Death & Robots series, and the adaptation of The Drowned Giant—through Gilles Deleuze’s philosophy.
Instead of psychoanalytic or identity-based interpretations, the focus is on affect, time and desiring-
machines as productive forces. Jibaro illustrates the destructive-creative flows of desire; The Witness
demonstrates the ritournelle and the experience of looped time; and The Drowned Giant resonates with
the Ymir myth and Deleuze’s crystal-image, where past and present mirror each other. The aim is to show
how these films operate as affective laboratories that create new forms of bodies, desires and temporal
relations through the medium-specific language of cinema.
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BEVEZETO

E dolgozat arra a gondolatra fokuszal, hogy a kortars audiovizuélis miivészet miként képes
a test, a vagy ¢és az 1d6 abrazoldsdban meghaladni a pszichoanalitikus és identitaspolitikai
kereteket. Elemzésem gocpontjaban harom Kkortars, rovid jatékidejii, animacios alkotas all a
Netflix altal gyartott Love, Death & Robots sorozathol, (Jibaro, The Witness, The Drowned Giant),
flozofiai koncepcidit hasznalja, alkalmazza és feltételezi a fogalmi keret ismeretét. Vizsgalddasom
soran arra mutatok ra, hogy a kiemelt epizddok €rzéki és filozofiai mezdt teremtenek, amelyben a
testek nem pusztdn reprezentalt targyakként, hanem intenziv erSterekként, affektiv
konfiguraciokként jelennek meg. A vagy itt nem a platoni hiany logikaja szerint miikodik, (Platon,
Lakoma, 2005) hanem produktiv, araml6 energiaként, amely testeket, targyakat és kdrnyezetet
kapcsol 6ssze, nem az elveszett egység helyreallitasat célozza.

2 Besenyei Zsuzsanna, Budapesti Metropolitan Egyetem, Mivészeti és Kreativipari Kar, Mozgokép Tanszék,
zsbesenyei@metropolitan.hu
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SZAKIRODALMI ATTEKINTES

Deleuze filozofiaja a differencia és az ismétlés elsédlegességén alapul. A szubjektum nala
nem stabil identitds, hanem mindig mozgésban 1év6 szingularitas, amely kapcsolodasokbdl épiil
fel. Az Anti-Oedipus (Deleuze & Guattari, 1983) kozponti fogalma a ,,vagygép” (machine
désirante): a vagy nem hiadny, hanem produktiv erd, amely mas gépekkel valo kapcsolddas révén
aramlasokat indit. Az identitas nem eléfeltétel, hanem a kapcsolddasok kovetkezménye.

A ,,szervek nélkiili test” (body without organs, BwO) (Deleuze & Guattari, 1987) ennek a
produktiv térnek a metaforaja: a test itt nem a szervi funkcidk 6sszesseége, hanem az intenzitasok
felszine, amelyet mindig Ujra és Ujra atjarnak az affektusok és vagyaramlatok.

Deleuze és Guattari (Qu’est-ce que la philosophie? (1991), az altalam hasznélt kiadas:
What is Philosophy 2016.) cimi munkajukban harom kulcsfogalmat kiilonitenek el: affektus,
perceptus, konceptus. Ezek naluk az alkotas harom kiilonb6z0 regiszterének megnevezései.

,»A gondolkodas harom nagy formajat — a miivészetet, a tudomanyt és a filozofiat — az
hatarozza meg, hogy mindig szembenéznek a kaosszal, és sikot feszitenek ki folé. A filozofia meg
akarja menteni a végtelent azéltal, hogy konzisztenciat ad neki: egy immanencia-sikot terit Ki,
amely a konceptudlis personak révén eseményeket vagy konzisztens fogalmakat visz a végtelenbe.
A tudomany ezzel szemben lemond a végtelenrdl azért, hogy referenciat nyerjen: egy pusztan
meghatarozatlan koordinatdkbol allo sikot fektet ki, amelyen részleges megfigyeldk hatisara
mindig meghatarozodnak a tényallapotok, a funkciok vagy a referencialis kijelentések. A miivészet
viszont a végest akarja létrehozni, amely visszadllitja a végtelent: egy kompozicids sikot fektet ki,
amely az esztétikai alakzatok révén emlékmiiveket vagy dsszetett szenzaciokat hordoz.”?2?

Deleuze szamara az affektus (kilondsen Spinozat kovetve, és a Cinema 1-2 miiveiben
kdvetkezetesen végigvitt terminoldgiaban) nem azonos az érzelemmel (émotion), amit Freud vagy
Lacan pszicholdgiai kategoéridban hasznalt. Az affektus nala nem szubjektiv érzés, hanem
interperszonalis intenzitas vagy erdviszony, ami a testek taldlkozasakor jon létre. Kozvetleniil hat
a test allapotara: noveli vagy csokkenti az aktusra, cselekvésre valo képességet.

A percepcid (perception) pedig az észlelésnek olyan formaja, amely a miialkotasban
meghaladja az emberi érzékelést, 6nallo életet nyer. A perceptus nem pusztan az ember altal
érzékelt dolog, hanem “érzeki alakzat”, mely fennmarad az alkotd és a befogadd érzékelésétol
fliggetlendl.

A konceptus (conception) Deleuze és Guattari értelmezésében nem egyszeriien fogalmak
halmaza, hanem az Gjonnan létrehozott fogalom, amely egy adott filoz6fiai immanencia-sikon €l
¢s mukodik. Lényegében ez az altaluk felrajzolt gondolati koordinatarendszer, amelyen beliil
értelmezhetjiik példaul az “idé-kép” vagy “mozgas-kép” konceptusokat.

21 (Deleuze, Gilles & Guattari, Félix: What is Philosophy? Ford. Hugh Tomlinson és Graham Burchell, Verso,
London, 1994, 197. o. — sajat forditas)

22 Bredeti: “What defines thought in its three great forms — art, science, and philosophy — is always confronting chaos,
laying out a plane, throwing a plane over chaos. But philosophy wants to save the infinite by giving it consistency: it
lays out a plane of immanence that, through the action of conceptual personae, takes events or consistent concepts to
infinity. Science, on the other hand, relinquishes the infinite in order to gain reference: it lays out a plane of simply
undefined coordinates that each time, through the action of partial observers, defines states of affairs, functions, or
referential propositions. Art wants to create the finite that restores the infinite: it lays out a plane of composition that,
in turn, through the action of aesthetic figures, bears monuments or composite sensations.” (WP 197/QP 186)
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»~A filoz6fia nem egyszerlien a fogalmak formalasanak, feltaldldsdnak vagy
megalkotdsanak miivészete, mert a fogalmak nem sziikségképpen formak, felfedezések vagy
termékek. Szigordbban fogalmazva: a filozofia az a diszciplina, amely fogalmak létrehozésaval
foglalkozik.” (Deleuze & Guattari, 1994, 5. — sajat forditas)

Az A Thousand Plateaus (Deleuze & Guattari, 1987) egyik legfontosabb fogalma a
ritournelle: ismétlddés, refrén, amely egyszerre teremti meg az otthonossagot és nyitja meg a teret
a kdosz felé. A ritournelle nem azonos pontra valo visszatérés, hanem a differencia ismétlodése.

A Cinema 2 (Deleuze, 1989) kristalykép-fogalma a mult és a jelen egymasba jatszasat irja
le: a képben a valdsag és a képzet, az aktudlis és a virtualis szétvalaszthatatlanna valik.

Végll a Hamlet malma (Santillana & Dechend, 1969/1989) kozmoldgiai értelmezése
ravilagit arra, hogy a mitoszokban a test széthulldsa, a vildg malmanak forgasa, illetve az id6
ciklikus Ujjaszervezédése kozos struktiraként jelenik meg. Ez a gondolat kiilonosen relevans a
The Drowned Giant elemzésében.

KUTATAS MODSZERTANA

A tanulmany kvalitativ, elmélet-vezérelt mddszertant alkalmaz. A vizsgalt harom epizodot
(Jibaro, The Witness, The Drowned Giant) a deleuze-i fogalmi keretbe helyezi, és azt vizsgélja,
miként miikodnek a filmek affektiv laboratoriumként. A modszer 1ényege az interpretativ elemzés:
nem pusztan a narrativ szerkezeteket, hanem a képi, auditiv és ritmikai mintazatokat tekinti
elsddlegesnek.

A kutatas soran a Deleuze—Guattari fogalmak (vagygép, szervek nélkili test, ritournelle)
és Deleuze filmelméleti kategdriai (mozgas- és id6-kep, kristalykép) keriilnek alkalmazésra.
Kiegészitésként a Hamlet malma mitoszértelmezése szolgal, amely kozmogdniai parhuzamokat
kapcsol a The Drowned Giant epizddhoz. Ez a hermeneutikai megkozelités a filozéfiai fogalmak
és az audiovizualis szdveg kolcsonhatésat vizsgalja.

EREDMENYEK
Jibaro: testek, vagyaramok és deleuze-i olvasat

Alberto Mielgo Jibaro cimii epizdédja a Love, Death & Robots harmadik évadabol az
érzékek és a testek filmje. A torténet egy siiket lovag és egy aranytestli szirén taldlkozasarol szol,
am a narrativa szinte teljesen hattérbe szorul: a film nem elmond, hanem megmutat, nem torténetet
kozol, hanem affektusokkal, hangkitorésekkel és vizualis tularadasokkal bombéaz. A hang
dramaturgidja itt kiilonosen kiemelkedd: a néz6 a lovag perspektivajabol érzékel, aki nem hallja a
szirén énekét, igy idérdl-idore a teljes hangvilag eltompul, majd elementéris erével zudul vissza.
Ez a véltakozas nemcsak a cselekmény fordulatait kiséri, hanem a néz0 testi tapasztalatat is atirja:
egyszerre €l meg érzéki hianyt és talterhelést.

A vizualis vilag ugyanezt a kettGsséget jeleniti meg. Az arany csillogasa €s a Vér pirosa
folyamatosan egymas mellett all, mintha a vagy és a pusztulas elvalaszthatatlan lenne, mindez
belehelyezve a viz mitikus kdzegébe. A t6 formaja is jelentést hordoz, egy anatomiai sziv alakjat
idézi.

A Kkoreografia — a tanc, a harc, a vizben kavargo testek mozdulatai — balettszerti ritmust
adnak a filmnek, amely inkdbb hasonlit egy érzéki, rapszddikus szimfoniara, mintsem klasszikus
narrativ mure. A lovag ¢€s a szirén taldlkozas a birtoklas €s kifosztas aktusdba torkollik: a férfi
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letépkedi a né aranyat, testét er0szakkal teszi magaéva. A tulélés és a pusztitas itt 6sszefonodik:
az érzékszerv hianya, amely eleinte megovta a lovagot, végul a vesztét okozza, amikor visszanyeri
hallasat, és maga is aldozataul esik a szirén hangjanak.

Ezt az er6teljes képi és hanganyagot a deleuze-i fogalmak kilondsen termékenyen
vilagitjadk meg. A szirén és a lovag nem egyszerii karakterek, hanem vagygépek: a vagy produktiv
aramlas, amely Gsszekapcsol, széttor és Gjraformal. A szirén hangja maga a vagyaram, amely
mindent magahoz vonz, a lovag suket teste pedig ennek a hal6zatnak a torzulasa — egy kimaradd
kapcsolat, amely mégis j aramokat indit el. A testek széttoredezése, az arany leszaggatasanak
gesztusa és a vér kiomlése a ,,szervek nélkiili test” deleuze-i fogalmat idézi: a test nem szilard,
integralt entitas, hanem intenzitasok felszine, amely barmikor Gjraformalddhat.

A film nem érzelmeket kozvetit, hanem affektusokat. A néz0 nem azonosul vagy
empatikusan egyuttérez, hanem testi szinten reagal: a hang elnémulésanak Uressége, a hirtelen
robbané zajok, az arany vibralasa vagy a vér talcsordulasa kdzvetlendl hatnak az idegrendszerre.
Ezek a perceptusok tulmutatnak a reprezentacion, 6nalld életet nyernek, és igy valik a film érzéki
laboratoriumma. A koreogréfia és a visszatéré mozgasmintazatok ritmusa pedig a ritournelle
miikodését mutatjak: a refrénként ismétlddé mozdulatok egyszerre teremtenek rendet és nyitnak a
kéosz felé. A torténet korkoros szerkezete — talélés, birtoklas, pusztulas — nem lineéris iv, hanem
ciklikus ritmus, amely a vagy természetét jeleniti meg.

Végiil a kristalykép fogalma teszi lehetévé a Jibaro mélyebb megértését. A szirén halala és
a lovag pusztulédsa egymas tikorképei: minden véagyteljesilés pillanatdban ott rejlik a pusztulas
csiraja. A mult és a jelen nem elvalaszthatd, hanem egymasba jatszik: az arany birtoklasanak
mamorat azonnal koveti az ének pusztito hatasa. Ez a kettésség a deleuze-i kristalykép lényege: a
valGsag és a képzet, a beteljestlés és a halal egymasra vetilése.

A Jibaro tehat nem egyszertien a szirén-mitosz Ujramesélése. A testek és érzékek halozata,
amelyben a vagy aramlo, destruktiv és kreativ erdket jelent. A film dominans hangkulisszéja,
ritmikus szerkezete és vizudlis brutalitisa olyan tapasztalatot nyujt, amely talmutat a narrativan:
maga is egy deleuze-i kisérlet, amelyben 0] testképek és vagylogikak sziletnek a mozgokép
médiuman keresztil.

The Witness: hurkok, tekintetek és deleuze-i ritournelle

Alberto Mielgo The Witness ciml epizodja a Love, Death & Robots elsé évadabol
szarmazik, és olyan vizualis és narrativ intenzitast siirit 12 percbe, amely sok egész estés filmre is
elegendd lenne. A torténet latszolag egyszerli: egy nd szemtanuja lesz egy gyilkossagnak, majd
menekiilni kezd a tettes el6l, mikdzben az {ildozés egyre vadabb és egyre abszurdabb fordulatokat
vesz. A végso jelenet azonban mindent atir: a szereplok helyet cserélnek, €s a ciklus jraindul,
mintha sosem lett volna kidt.

Ez a hurkoltsdg nemcsak narrativ triikk, hanem az epizdd egész érzéki és esztétikai
szervezdelve. A film vildga toredezett, neonfényekkel telitett nagyvaros, amely egyszerre ismerds
¢és idegenszerti. A kontrasztos, €élénk szinek, a montazs fragmentaltsdga, a gyors vagasok ¢és az
allanddo mozgas olyan latvanyt hoznak létre, amelyben a nézé folyamatosan elvesziti a stabil
tajékozodas lehetdségét. Az 1ildozés jelenetei inkabb emlékeztetnek egy hallucinacids utazasra,
mint hagyomanyos akciofilmre: a testek, a tekintetek, a tiikrozédések allanddan atalakulnak, és a
valdsag hatarai elmosodnak.

A nd alakja egyszerre aldozat és aktiv résztvevd. Egyik pillanatban menekiil, a
kovetkezOben elfadoként, tancosként vagy szexualis targyként jelenik meg a sztriptizklub
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szinpadan. A férfi egyszerre valik gyilkossa és 1ild6zové, majd aldozatta. A két alak kdlcsondsen
tikrozi egymast, mintha ugyanannak a vagy- és erdstruktiranak a két polusat latnank. A nézo
szdméara nem marad kapaszkodo: Ki a tettes és ki az &ldozat, hol a kezdet és hol a vég.

A deleuze-i értelmezés megvilagito erejii lehet. A The Witness szerkezetének kulcsfogalma
a ritournelle, ahogy azt mar a Jibaro esetében is lattuk. A film hurkolt narrativajaban a menekulés
mindig ugyanarra a pontra ter vissza, mégis minden alkalommal més affektiv konstellacioban. A
szoba, ahol a n6 menedéket keres, egyszerre jelenti a biztonsagot és a ciklus Gjrainditasat. Az
otthonossag pillanata rogton atfordul idegenségbe, ahogy a férfi feltinik, és a torténet
ujrakezdédik.

A tekintet is deleuze-i értelemben affektiv erétérként miikodik. A voyeur—exhibitionista
dinamika — a n0 testének latvanya, a férfi kovetd pillantasai, a néz6k a klubban — mind olyan
vagyaramokat generalnak, amelyek nem erotikus beteljestlést keresnek, hanem fesziltséget
termelnek. A tekintet sosem stabil, mindig Uj kapcsolodasokat hoz létre, amelyek egyetlen pillanat
alatt fordulnak &t Uldozésbe vagy menekilésbe. A testek kapcsolddnak, széttdrnek, Ujra
kapcsolodnak, de sosem allapodnak meg.

A film id6élménye a deleuze-i id6-kép logikajat idézi. A hurkoltsdg miatt nincs kezdet és
nincs vég, csak allando ismétlédés. A jelen nem stabilizalodik, hanem folyamatosan szétesik a
mult és a jovo egymasba jatszasaban. Ez az id6 “zarvanyként” vald megtapasztaldsa a The Witness
egyik legmélyebb élménye: a nézd is a ciklus foglyava valik, hiszen a torténet sosem oldodik fel.
Ez az epizdd egyszerre filmnyelvi kisérlet és filozofiai tapasztalat: egy olyan affektiv ter, ahol a
néz6 sem maradhat kiviilallo, hanem maga is a hélozat részévé valik.

The Drowned Giant: mitosz, emlékezet és deleuze-i kristalykép

A Love, Death & Robots egyik legliraibb epizddja, The Drowned Giant, J. G. Ballard
novellajan alapul. A torténet egy hatalmas orias tetemének partra vetédésével kezdédik: a lakossag
elébb csodalattal szemléli a testet, majd egyre profanabb mddon darabolja, fosztogatja és végiil
elfelejti. A film minimalista narracioja és kontemplativ képi vildga egyszerre hiv meg
antropologiai, filozofiai €s mitoldgiai értelmezéseket. Az drias haldla nem egyszerii latvanyossag,
hanem olyan esemény, amely a kozosség idétapasztalatat, a testhez valo viszonyat és a mitoszhoz
fiiz6d6 kulturalis kapcsolodasait Gjrarendezi.

Az epizod képi vilaga élesen kiilonbozik a sorozat mas részeitdl: nincsenek harsany szinek,
gyors vagasok, talterhelt hanghatasok. Ehelyett lasst kameramozgasok, melankolikus narracié és
monumentalis, szinte szakralis képek vezetik a nézdét. Az orias teste a parton fekszik, majd
fokozatosan darabokra hull: el6bb a karjat vagjak le, aztan a csontjait hordjak szét, végiil mar csak
emlékfoszlanyként marad fenn. A kezdeti ahitat gyorsan atadja helyét a kiabrandultsagnak és a
feledésnek — a test, amely egykor kozmikus méretiinek tiint, végiil a hétkdznapok részévé valik.

Ez a folyamat szorosan kapcsolodik a skandinav mitoldgia Ymir-mitoszahoz. Ymir, az Gsi
oOrids, a jégbdl sziiletett, és amikor az istenek megolték, testébdl formaltak a vildgot: hiisabol a
fold, vérébdl a tengerek, csontjaibol a hegyek, koponyajabol az égbolt keletkezett. A The Drowned
Giant oridsa ugyanilyen kozmikus jelentdségii test, am mig Ymir dldozata teremtést hozott, Ballard
és az adaptacio torténetében a széthullas pusztulast, profanizalodast és feledest eredményez. Ez a
kilénbség éles kontrasztban mutatja meg a modern kor mitoszhoz valé viszonyat: a szent aldozat
helyét a lassu lebomlas és a kulturalis kozony veszi at.

Giorgio de Santillana és Hertha von Dechend Hamlet malma cimii munkaja ravilagit, hogy
a mitoszok mély struktdraja mindig a vilag rendjének ujraszervezéséhez kapcsolodik. A kozmikus
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malom forgasa, amely Ymir testének széthullasat is jelképezi, az id0 ciklikus ujjasziiletését
alapozza meg. A The Drowned Giant epizédban ennek ironikus, melankolikus valtozata jelenik
meg: az Orids testének feldarabolasa nem Uj vilag sziletéséhez vezet, hanem a vildg szentségének
eltiinéséhez. A malom itt is forog, de mar csak az elfogy6 id6t orli, torolve ezélal az emberi
emléknyomokat is: az drias lassan semmivé valik.

A deleuze-i kristdlykép fogalma segithet ennek a folyamatnak a megeértésében. A
kristalykép a mult és a jelen egymaésba jatszasa, ahol az aktualis és a virtualis szétvalaszthatatlanna
valnak. Az orias teteme egyszerre jelen idejii latvany — hus, csont, vér — és multbeli emlék, amely
lassan a kollektiv képzelet része lesz. Ahogy a test darabjai eltlinnek, ugy valik egyre erésebbé a
képzeti dimenzid: az 6rids mar nem fizikai valdjaban létezik, hanem a kdzdsség imaginécidjaban,
legendakban, torténetekben. A jelen folyamatosan tiikrézi a maltat, és a malt Gjrairja a jelent — ez
a kristalykép paradox logikaja.

Az affektus szintjén az epizdd nem dramai fesziltseggel dolgozik, hanem melankolikus
rezgésekkel. A néz6 nem a cselekmény miatt marad bevonddva, hanem a test monumentalitasanak
¢s a lassu széthullasnak az érzéki tapasztalata miatt. A néz0 a feledés, az elmulas és a
transzcendencia élményet egyarant atéli.

KOVETKEZTETES

A hérom vizsgélt epizod a deleuze-i fogalmak révén nem pusztan esztétikai targyként,
hanem affektiv laboratoriumként valik értelmezhetdvé. A Jibaro a vagygépek miikdodésének
példaja: a vagy aramléasként, destruktiv és kreativ er6ként jelenik meg. A The Witness a ritournelle
szerkezetében mutatja meg az ismétlés és idéhurkoltsag affektiv hatasat, ahol a tekintet és a testek
mindig Ujrairjak a torténetet. A The Drowned Giant a mitikus Ymir-toposz és a kristalykép
deleuze-i fogalma révén a mult és jelen egymasba jatszasat, a test széthullasanak és a vilag
ujjaszervezodésének tapasztalatat jeleniti meg.

Ezek az alkotasok arra hivjak fel a figyelmet, hogy a mozgdkép deleuze-i filoz6fiaja nem
pusztan interpretacios keret, hanem érzéki és ontologiai kisérlet, amely 0j testkepek, vagylogikak
és idOtapasztalatok megalkotasat teszi lehetdve.

BEFEJEZES

A tanulméany Osszegzése szerint a kortars audiovizualis miivészetben megjelend testek,
vagyak és id6viszonyok formai egy uj dimenzidban értelmezhet6k, ha a deleuze-i filozéfia
fogalmaival kozelitiink hozzajuk. Ezek a fogalmak nem idegen elméleti keretek, hanem a film
médiumspecifikus miikodésében rajzolodnak ki.

A harom alkotds alkalmas példazata annak, hogy a deleuze-i filmfilozéfia tagabb
lehetéséget ad a kortars audiovizualis kultira megértésére.
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