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KON I’<RETNA IRACIONALITA
V PROZACH DUSANA MITANU

Jaroslav VLNKA!

ABSTRACT

The study Concrete irrationality in prose by Dusan Mitana, as its title, is specifically the
method of concrete irrationality, which is typical for the period of the author's creative
development during the social establishment with elements of totality. Mitana applies this
method in shorter prose genres, practically since his first published short story, Oaza s
jabloniami. We follow the way of implementing the method in the books of short stories
Psie dni, Nocné spravy, in the novella Patagonia and its echoes can also be found in the
author's post-revolutionary work (after 1989), for example in the collection of short sto-
ries Slovensky poker. The concrete irrationality that arises is the opposite of abstract,
conceptual rationality, it is manifested in the texts by the accidental meeting of paradoxi-
cal phenomena, absurdity, tension and mystery, it is a typical way of depicting reality for
Mitana, his author's strategy.

KEYWORDS
Concrete irrationality, normalization, creative method, short prose, absurdity, paradox,
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UvoD

V prispevku sa zaoberame metédou konkrétnej iracionality, ktord Dusan Mitana zacal vyuzi-
vat’ prakticky od svojich literdrnych zaciatkov, teda v poviedkovej tvorbe 60. a 70. rokov 20.
storo¢ia. Tato metdda je charakteristickd najmi pre obdobie tvorivého vyvoja autora pocas
spolocenského zriadenia s prvkami totality, ked’ sa o uréitych problémoch nedalo rozpravat
otvorene a priamo. Konkrétna iracionalita, ktor autor uplatiiuje skor v kratSom prozaickom
zanri poviedky, kde je vysledny efekt udernej$i, vznikd prienikom konkrétnych
a iracionalnych prvkov a v literd&rnom texte sa prejavuje absurditou, paradoxom, napéatim,
mysterioznymi motivmi strachu a tajomstva, ale i hyperbolou a iréniou. Konkrétna iracionali-
ta je Mitanov typicky sposob zobrazovania skuto¢nosti, charakteristicky znak jeho autorského
Stylu.

HLAVNA CAST PRISPEVKU

Vlastne uz samotny nazov Mitanovej prvej poviedky Odaza s jabloniami, publikovanej spoloc-
ne s dal§imi vitaznymi pracami Wolkrovej Polianky v zborniku Rotécia (1968), neskor ¢aso-
pisecky v Mladej tvorbe (. 11/1968), a prvykrat knizne az vo vybere z jeho poviedkovej
tvorby Prievan (1996), naznacuje iracionalne spojenie konkrétnych skutoc¢nosti. Tato nena-
padné poviedka, na ktorl si sdm autor spomina len vel'mi hmlisto [4], v mnohych ohl'adoch
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predznacuje jeho d’alSiu tvorbu. Mdézeme v nej pozorovat’ aj zarodok koncepcie konkrétnej
iracionality.

Nazov prvej poviedky Oaza s jablonami predstavuje vo svojej podstate oxymoron.
Oaza je oblast’ vegetacie v pusti a jablone sa vyskytuju v miernom pasme severnej pologule.
Oaza je konkretizacia pokoja a odpoc¢inku po dlhej namahavej ceste nehostinnou, spravidla
exotickou krajinou, je to zarucena prilezitost obcerstvenia a nadobudnutia energie. Jablon
v tomto iracionalnom spojeni poukazuje na biblicky motiv vyhnania z raja a zac¢iatok strasti-
plného Zivota. Navyse eliminuje exotické prvky obsiahnuté v motive oazy a situuje komplex-
ny obraz oazy s jablonami do domacich realii.

Predmetné spojenie funguje ako oxymoron tiez v prenesenom vyzname. Poviedka Oa-
za s jablonami odkazuje na konfrontaciu dosiahnutia ciel’a, akéhosi terapeutického uvolnenia
(0é&za), s narazkou na udalost’, ktora dala vzniknut’ traume dedi¢ného hriechu (jablori). Prota-
gonista poviedky Ivan Mréz, s ktorym sa mimochodom stretneme aj v neskorSej Mitanove;j
novele Patagénia (1972), vstupuje do sveta dospelych, ale ovladaju ho obavy a strach
z odmietnutia. Mlady hrdina si kladie priam Shakespearovsku otdzku: ,, Dnes alebo nikdy {(...)
taka Sanca sa uz nenaskytne“ [13]. Stav, v ktorom sa lvan Mraz nachadza, charakterizuje
chaos, ktory sa stava jeho vnutornym problémom. Pri¢om autor vyuziva persiflaz, vyrazovy
prostriedok frekventovany v celej jeho tvorbe, teda ironické zosmieSnenie témy, ¢i konkrét-
neho ciel’a, aby sa nezdal az taky nedosiahnutel'ny. V tomto pripade slizi na vyburcovanie
k ¢inu a zdvihnutie sebavedomia hrdinu, ktory svoju nedostato¢nost’ chape ako spolocensky
handicap.

Skutocnost’, Ze ,,hriech” je v poviedke vykupenim, ,,04zou s jablonami®, potvrdzuje aj
nasledujuci tvorivy vyvin D. Mitanu, resp. cesta, na ktord sa hrdinovia vydavaju dosiahnut’
satori, ¢o zen-budhizme znamena bezprostredné zazitie prirodzenosti vSetkych veci. Prvé a
najpredmetnejSie medzi tymito vecami su predmety, udalosti a I'udia kazdodenného Zivota,
Cize zen zdoraznuje praktické stranky Zivota, no i tak je hlboko mystickym [1].

Protagonistov a rozpravacov neustale sprevadzaji rozne variované motivy strachu, ta-
jomstva a vnatorného nepokoja. Tato kombinacia odkryva literaturou vident absurdnost’ nas-
ho sveta. Strach, hoci je vel'mi konkrétny, je v jadre iracionadlnym fenoménom, funguje na
principe akéhosi ,,perpetuum mobile, samovolne sa rozbiecha a nabera na intenzite. Strach je
u Mitanu vyzivovany strachom, cudzou, neznamou energiou, iraciondlnou hrozbou, ¢i priamo
nepritomnou silou, a tiez Citatel'skou predstavivost'ou. Tajomstvo sa v prézach autora vysky-
tuje v Gplne;j totalite. Tvori zapletku, je zakladnym konfliktom, kI'icovym problémom, aj vy-
vrcholenim pribehu. Odhal'ovanie tajomstva, tajomstvo iba posiliiuje a prehlbuje, robi ho vac-
Smi tajomnejSim. S beZznymi schopnostami sa nedd odkryt’ podstata strhujucich javov, ktoré
odporuju logike a ,,skutocny Ccitatel’ chape, zZe tajomstvom textu je jeho prazdnota* [6]. Po-
znanie tajomstva ukrytého v textoch mozno prirovnat’ k dosiahnutiu stavu transcendencie.

Hrdinovia pr6éz DusSana Mitanu sa pokuSaju zdravym rozumom vysvetlit' iracionalne
dimenzie javov a udalosti, no hoci ucel nesviti prostriedok a ich snaha je odstdena na neus-
pech, vysledkom sa stava atraktivna zvlastnost’ v realite textu, znepokojujuci pocit prazdnoty
bez moznosti najst’ relevantni odpoved’, ale aj ldkavo otvoreny koniec a prestvanie t'aziska
na Citatel'a, ktory je v danom pripade na tahu. Nie nahodou natrafime v novele Patagonia na
slova: ,, Zub ma rozbolel a teraz uz bola bolest permanentnd. Chcel som si overit svoju hypo-
tézu, Ze dve bolesti sa rusia. Zahasinal som si na chrbtoch dlani horiace cigarety, este teraz
mam obe ruky poznacené malymi cervenymi jazvickami. Pomdhalo to. Premohlo to bolest
zuba, stupniovanim sa bolest rusila. Vlastne nerusila, ale prechddzala na inu kvalitu* [12].
Dolezitym autorskym zamerom je vyprovokovat Citatel'a k tvorivej interpretécii a ponuknut’
mu moznost’ spoluautorstva. Coraz nalichavejsie tato poziadavka vyvstava v Mitanovej tvorbe
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na konci 80. rokov a v 90. rokoch 20. storocia, napriklad v proze Hl'adanie strateného autora
(1991), v ktorej Citatel' hl'ada strateného autora v texte i realite, ktori tento text odraza, pri-
¢om ma k dispozicii viacero stylovo réznorodych textov, pripravenych na 'ubovol'né zloZenie
a tym aj na vytvorenie nového umeleckého artefaktu.

Tajomstvo, strach a chaos spolu savisia, su Gzko spaté. Sprevadzaju ich absurdné
predstavy a bizarné javy. Neistota, aku poskytuje tajomstvo, strach a neznama hrozba, spdso-
buje, ze v prozach prevazne formalne uzavretych a ukonéenych, zostava nad’alej vel'a miesta
na reflexiu, diskusiu a domyslanie. A nielen v tom predurcujuca sila prvej poviedky Oaza
S jablonami, autor vyuziva tiez hyperbolu a irdniu, ktora slizi na zmiernenie strachu a pocitu
ohrozenia v d’alsej tvorbe.

Fakt, ze k fyzickému splynutiu ma dojst’ prave na cintorine, nie je v tejto poviedke
morbidnou ndhodou. Mitana stavia zivotné naplnenie do otvoreného protikladu so smrtou.
Sexuélne zasvatenie sa tu hyperbolicky javi ako manipulécia s pomyslenymi zivotmi. A ir6nia
pomaha odburat’ strach z pochmurneho miesta a ur¢uje vzt'ah k smrti. Okamih, v ktorom sa
naskytne prilezitost, sa uz vobec nemusi zopakovat’. Mnohokrat prave zdanliva malichernost’
zasadne ovplyvni vyvoj udalosti.

Mitanove postavy sa v roznych podobach hl'adajtcich, tapajicich a celkom stratenych
muzov (neraz vyrazne autoStylizovanych) ¢asto ocitaji v podruci nevysvetlitelného riadenia
osudu a bolestne si uvedomuji nedostato¢nost’ vlastnej moci.

Je to tak aj v subore poviedok Psie dni (1970). Z hl'adiska osobitého pristupu autora k
zobrazovanej realite a Specifického vyberu putavych tém, je to nesporne originalna knizna
prvotina autora, ktorej ndzov poukazuje aj na spolocensku situdciu, na neznesitelne dusna
atmosféru zacinajucej normalizacie v Case jej vydania. Pre vyznamni ¢ast’” sudobej kritiky
bola tato kniha z ideologickych dévodov malo podnetna. Absurdita tu vypoveda o stave spo-
lo€nosti v danej dobe, pricom autor poukazuje na hlbsiu kulturnu inflaciu. Necudo, Ze sa kni-
ha dockala nasledujuceho hodnotenia: ,,... vznika tu Specificky slovensky variant absurdnej
prozy. Variant poznamenany sexualitou, zachadzajucou do pornografie, naturalistickym sa-
dizmom, vyvratenim logiky, prienikom vyrazovych vulgarizmov, ignorujuc spolocensky vyvoj
sucasnosti. Ale kym absurdita a dalsie typické priznaky zapadnej prozy maju svoje sociolo-
gické korene a umelecky odrazaju rozklad, chaos, rozvrat, beznadej, zlocinnost a bezvycho-
diskovost’ konzumnej postindustrialnej spolocnosti, zatial’ nase krcovité napodobeniny su fan-
tazmagoriami autora‘* [16].

Recenzent knihy Daniel Okali pochopitelne prehliada, Zze zdroje absurdity mozno
najst’ i v totalitnej spolo¢nosti, starajiicej sa o konzum, teda o0 uspokojovanie prevazne biolo-
gickych potrieb. Konzumu sa prispdsobuje aj myslenie ¢loveka. Autorov vydareny zamer
pokracovat’ v experimentovani a odchyl'ovani sa od zauzivané¢ho kanonu bol tctyhodny, no
zaroven nebezpecny. Na Mitanu vS§ak mali podobné kritiky opacny G¢inok, neznamenali stra-
tu sebavedomia. Ako sdm autor ironicky tvrdi: ,,... najviac mi ujo Darno pomohol, ked’ sa ma
recenziou mojej prvej knizky Psie dni (napisal som ju, ked’ som mal 20 rokov) pokuisil vyhodit
zo slovenskej socialistickej literatury a obvinil ma z destrukcie socializmu a zo Sirenia roz-
kladnej kultury zapadu (...) LepSiu reklamu by mi nemohlo garantovat’ ani desat’ sponzOrov a
ja som mu naozaj vdacny“ [5]. Na rozdiel od zavedenych kritikov bol postoj mladej generac-
nej kritiky zhovievavej$i. Mlada kritika ukazala schopnost’ ,, nehladiet na predbezné zarado-
vanie“ [19]. Zmena vkusu prinaSa znepokojenie do radov starSej, do histOrie odchadzajlcej,
generacie. Generacia byva konStituovand spétne vlastnymi ¢lenmi. Ked'Ze prvotina Psie dni
vo svojej podstate signalizovala prichod rozpravacského talentu presahujuceho urcité hranice,
pocitovanie averzie jednej strany a afinity druhej strany, prirodzene reprezentuje celu Skéalu
ambivalentnych postojov.
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V zbierke Psie dni nendjdeme suhlas s oficialnou kulturnou liniou, ani ,,pravdivy* ob-
raz doby, ale uplatnenie metddy konkrétnej iracionality a zvyraznovanie nezavislosti literatury
v obdobi mocenskych poziadaviek na tvorbu.

Napriklad v poviedke Letné hry je protagonistom chlapec so silnym odporom
k autoritdm. S nevol'ou ocakava prichod sesternice AlZzbety, chce ju vydesit’ vyjavmi zomiera-
jucej stareny priputanej na 16zko, ktoré maju skér symbolickil povahu. Rozpravaca vsak ne-
zaujimaju apridrne skutocnosti, ktoré¢ by vyvolavali sucit. VSima si usilie protagonistu preko-
nat’ strach a 0sobné traumy. Rozpravanie sa realizuje s odstupom ¢asu a Situacie sa vytrhavajd
zo suvislosti. Iracionalita tak vyvstava z konkrétnych obrazov rozkladu a bliziacej sa smrti.
Zamerom naracie je Sokovat’, lebo sa prispdsobuje vzajomnému rozpravaniu deti, ktoré ak nie
je ohromujuce, tak nie je ani zaujimavé. Aj protagonista sa snazi svoju sesternicu Sokovat’, ale
dostane sa do situécie, v ktorej si moze overit’ vlastnti metodu: ,,... celé to prekvapenie spoci-
vajuce v tom, ze nadvihnem perinu a Alzbeta zbada hnijice starenine nohy, franforce mdsa
nepriliehajiice ku kostiam, celé to prekvapenie nebolo nic proti skutocnosti, ze uz nikdy, nikdy
neopustime tiuto kuchynu *“ [15].

S konkrétnou iracionalitou Mitana pracuje aj v poviedke Jastrab, v ktorej vyuziva prv-
Ky hororu a nardba s tajomstvom. Protagonistom poviedky je opédt’ maly chlapec menom Pe-
ter, ktory bol upnuty na svojho otca, byvalého kriminalistu. V expozicii sa dozvedame dblezi-
tu informéaciu o zmene pohybu chlapca, ktory sa ubytoval u tety Viery a stryka Jana, no dévod
tejto zmeny sa odkryva postupne. Hoci sa dej odvija prevazne linearne, obsahuje i digresie. V
jednej z nich autor poukazuje na skuto¢nost, Ze chlapcovi umreli rodi¢ia. Jeho psychické roz-
polozenie je prikladom archetypu, ktory C. G. Jung [8] nazval tiefi. Nesmierne bolesti zo stra-
ty, nevyrieSené traumy nevdojak zatla¢a do nevedomia, ale iba na isty ¢as, po ktorom vypla-
vaju na povrch v obludnej podobe. V pripade malého protagonistu sa to za¢ina diat’ formou
afektivneho spravania k okoliu. Tajne zboZnuje svoju tetu a Ziarli na stryka. Nevedno vsak,
kedy mu v hlave skrsne myslienka zlo¢inu (v poévodnom vyzname uéinit’ nieco z1¢). Pohnutky
chlapca vykonat’ zloc¢in, ako aj kI'i€¢ovy motiv zlo¢inu, zostanll tajomstvom. DuSan Mitana
ponlUka svojrdzne vysvetlenie: , Tajomstvo nie je na odhalovanie. Ono jednoducho je.
A mame ostat’ pri tusSeni, hovorieval otec. Peter sa smial, ved prdve tvojou robotou je lustit
tajomstvo, a nerozumel otcovym slovam, ked odvetil: Mozno prdve preto. Lustil iba pre liste-
nie samé*“ [15]. Cinit’ zlo je radikalnou formou oslobodenia od konvencii, ak je zrejmé absen-
cia nadeje na konsenzus, ak progres vystriedalo ustrnutie, ,, uprostred postmoderného sveta,
V ktorom sa prestdva prejavovat povodna krasa stvorenia, v ktorom ideadly su zasliapané do
prachu, v ktorom ludskému Zivotu zostava uz len kazdodenna starostlivost o seba, jej banalita
moze byt viastne spestrend hadam uz len vzrusujucim zloc¢inom... * [18].

Poviedky Letné hry a Jastrab, podobne ako ostatné poviedky zbierky, mézeme pova-
zovat’ za prozy ,,s nulovym zakoncenim“ [19], resp. s postmodernistickym otvorenym kon-
com, najviac je to evidentné v textoch Monotonnost, Dohady a Posledny termin, ale aj
v poviedke V elektricke, ktora obsahuje prvky absurdného realistického zobrazenia skutoc-
nosti. Hoci su poviedky z knihy Psie dni naozaj tematicky rozmanité, maju viacero spolo¢-
nych znakov. Ich z&klad je realisticky, odohravaju sa Vv konkrétnom ¢ase,
v identifikovate’rnom mestskom alebo dedinskom prostredi. Crta sa tu tieZ akasi abstraktna
kategoria postavy, ktora sa zamotava do siete nevysvetlitelnych okolnosti a je ustavicne ohro-
zovana ¢imsi neznamym, alebo sama predstavuje iracionalnu hrozbu. V Mitanovych povied-
kach pdsobi kombindcia realistickych metdd s iracionalnymi prvkami Citatel'sky atraktivne,
postiva kazdu interpretaciu na uroven alternativnych predpokladov, ktoré st v skuto¢nosti
danym textom in§pirovanou tvorbou.
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Ani v zbierke poviedok Nocné spravy (1976) Mitana neustupuje z vlastnej hierarchie
hodnét a nad’alej vyuziva metddu konkrétnej iracionality, namiesto dobovo poplatného realis-
tického odréazania kulturno-spoloc¢enskych potrieb normalizacie. Napokon takyto odraz moze
byt raciondlny iba zdanlivo a Mitanovo ,, odmietanie zavislosti umeleckej tvorby od ideologie
a zdoraznovanie jej subjektivnosti bolo Sirsie spojené s jeho postojom k makrocasu, v ktorom
sa mina fyzicky cas. Vedomie tejto disproporcionality zakonite vyustilo do rezignacie na idey
slubujuce pozitivne zmeny individudlneho a spolocenského bytia v nedosiahnutelnej historic-
kej perspektive. Cinitelom, podporujiicim tito tendenciu, boli evidované negativne historické
skusenosti z realizacie poniektorych idei, ako aj konkrétny stav spolocnosti od konca 60. ro-
kov. Takto sa D. Mitana stotoznuje s europskou postmodernou, pre ktoru je typicka absencia
idealov, ignorancia idei a totalna irénia vyplyvajlca z poznania vyjadreného okridlenou flos-
kulou clovek rozmysla, Boh sa smeje* [10].

Diela prekracujiice dimenziu ¢asu, automaticky speju k nadobudnutiu atemporalnej
platnosti. Autor sa s popularitou vlastného umeleckého artefaktu nemusi stretnut’ v historicky
totoznej dobe. Dejiny v pracach DuSana Mitanu nie su pritomné priamo, prebera sa ich atmo-
sféra, odtlacok panujuceho ducha (alebo bezduchosti). Schopnostou inkarnovat’ sa v realite
vznika jej poznanie v samej podstate iracionalne. Vedomie reality je prakticky jej simuléciou.
Z toho prameni neustéle variovany motiv neistoty.

Texty Nocnych sprav obsahujl aj iraciondlny tnik z normalizacie spolocenského dia-
nia. Fyzické zmiznutie v poviedkach Ihla a Na prahu je literarnou témou depersonalizécie
subjektu. Inakost’ a labilita ako z vychylenia z normality usporiadaného zivota vedu k odha-
lovaniu nastolené¢ho spolocenského poriadku. Tento postoj k cCasopriestoru individualneho
bytia odkazuje na vymedzenie postmoderny ako metahistorického javu: ,, Néjaké dilo se miize
stat modernim, jen kdyz je nejprve postmoderni“ [11]. Zmiznutie zaznamenava posun hierar-
chii do bodu nula. Je to uz nebytie, vzh'adom na ohrani¢eny zivot. Implikuje hl'adanie, v pri-
pade DuSana Mitanu, zmyslu tvorby, vyznamu tvorcu i zmyslu 'udského Zivota.

Takymto hl'adanim sa vyznacuje aj realisticky budovana novela Patagonia (1972).
Podmienkou uspesného hladania je pritom iracionalny Unik zo zauzivanych stereotypov do-
siahnutia vzdelania, budovania kariéry a tradi¢nej rodiny. Patagonia je aliziou na pat a agoniu
dobovych foriem spravania, myslenia, je to tieZ pomenovanie tvorivej etapy autora. Podstatou
existencie je protest vztahujuci sa k prevladajicemu mysleniu o praktickom Zivote a demon-
Stracia socialneho vzdoru. Protagonista Ivan Mraz sa vedome udrziava v pozicii asociala, ni-
kam a nikomu nepatriaceho ¢loveka. Balans medzi Zivotnymi istotami povaZuje za slobodu a
volnost. ,, Zdalo sa mi, ze tam, odkial sa vraciam, uz nie som doma a tam, kam sa vraciam,
este nie som doma. Ale toto provizorium mi vyhovovalo. Mam rad velké mesta, hotely, krcmy
a stanice — miesta prechodného pobytu. Mozno to suvisi s pocitom, Ze mi stale nieco unika “
[12].

Ivan Mraz svojim spravanim demaskuje pokrytecké nazory o hierarchii hodn6t. Sdm
sa prezentuje ako neobycCajne nadany jedinec. Iracionalne zanechanie §tidia komentuje nasle-
dovne: ,, Z fakulty som odisiel po Styroch semestroch Studia psycholégie. Profesori na katedre
videli vo mne svojho budiceho kolegu a predpovedali mi uspesnu vedeckii kariéru* [12]. Pri-
¢inu zanechania Stadia m6zeme konkretizovat' ako prejav osobnej vzbury jednotlivca proti
spolo¢enskym konvenciam. Tato vzbura vyplyva z podoby vztahov mladého hrdinu k obsa-
hom a formdm pozadovaného spravania. Ivan Mraz ,, svojimi nazormi popiera zabehané, usta-
lené normy vseobecnej moralky“ [2]. Patagonia je podobenstvom hl'adania zmyslu ¢loveka s
vol'ou po slobode uprostred konzumnej spolocnosti, aj za cenu rezignacie na vnatorni harmo-
niu a osobné $tastie.
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Tranzitivnost’ motivov, ich opakovanie, prenikanie a nepretrzité premienanie je fakt
vlastny povahe Mitanovej tvorby. Metédu konkrétnej iracionality Mitana s¢asti uplatiiuje aj v
romane Hladanie strateného autora S podtitulom Rozhovory s Luciferom (1991). Nadalej
vytvara predpoklad pre zazitok ,,dokonalej harmonie* v ndhlom satori, ale konanie a myslenie
postav sa uz neuskuto¢nuje v kontradikciach, v neocakavanych zvratoch v takej miere, ako to
bolo v poviedkovych knihach Psie dni a No¢né spravy. V tvorbe na zaciatku 90. rokov 20.
storo¢ia ,,uz to celkom logicky nie je Mitana, akého sme poznali z jeho krdtkych proz sedem-
desiatych rokov* [3]. Aj navrat autora k zanru poviedky v subore Slovensky poker (1993) je
poznaceny zmenou pristupu k zobrazovanému. Mitana uz dospel k zisteniu, ze ,, tradicnou
beletriou sa uz neda vsetko vyjadrit* [17]. Tvoriva ,,jasnozrivost* mu dopomohla preklenut’
dimenziu neZelaného strachu a vstapit’ na pddu vedomého smiechu a z neho vyplyvajiceho
nadhl’adu, ¢o sa v textoch prejavuje prevahou irénie a hyperboly.

Konkrétna iracionalita tak zostdva spdsobom ako sa dotykat’ veci, ktoré mali zostat’
skryté. V ohrani¢enom systéme, kde je ¢lovek obet'ou inflacie skutoénych duchovnych hodnot
aviery, je to aj sposob ako obnovit' vztah k problematicky trvalému a prepojit’ sa na nieco
vysSie a veéné z danej konkrétnej realite. Tvoriva metdda konkrétnej iracionality je fuziou
zdanlivo nezluéiteI'nych pojmov: konkrétnost’ a iracionalita. Ako bolo uvedené: v literarnych
textoch sa prejavuje paradoxom, absurditou, bizarnymi motivmi strachu a tajomstva. ,,Na
ulici, doma, v elektricke, v kréme, v doverne znamom prostredi vas zrazu kopne nieco do hla-
vy, zastanete vo vytrzeni, v extaze, zaplaveni okamihom jasnozrivosti a vsetko doverne zname
vidite uplne inak. Toto, tento okamih konkrétnej iracionality sa usilujem zachytit' a zvecnit' vo
svojich poviedkach. Su to fikcie, ale Zijem tu, teraz, a formuje ma kazda prezita sekunda, teda
materidl je nacerpany z kazdodenného Zivota. Ano, sii to fikcie, a predsa nie sii vymyslené*
[14]. Konkrétna iracionalita je v podani Mitanu prevzatim zen-budhistického pojmu satori,
pricom ide o ,,spdsob vyjavenia konkrétnej iracionality... Pod konkrétnou iracionalitou sa
rozumie opak abstraktnej, pojmovej racionality a zaroven aj konkrétneho raciondlna. Iracio-
nalita sa chdpe vo svojej konkrétnej podobe, predmetne, nemetafyzicky“ [19]. Alogické, Zi-
velné myslenie v paradoxoch, navodzovanie kontradiktorickej situacie ponechava ¢loveka
napospas predmetnému zivotu, ktory ho meni na svoju hracku. Ak aktivita ¢loveka nie je cie-
lena a vybija sa v §pekulaciach, nemozno ocakavat’ vysledok adekvatny vynalozenému usiliu.
V konkrétnych situaciach sa tak zvySuje pravdepodobnost’ neo€akavaného, iracionalneho.

Okamih, v ktorom sa za¢ina prelinat’ konkrétne s iracionalnym, sa nazyva konkrétna
iracionalita. U Mitanu tento okamih jasnozrivosti, formalne podobny zen-budhistickému po-
jmu satori, evokuje prevazne pozitivne posobenie na osobnost’ ¢loveka. Zdmerom tvorivej
metddy je tento pominutel'ny okamih zachytit’ a zotrvat’ v lom, azda pretoze: ,, kto dosiahol
satori, Zijuc v pritomnosti a plnu pozornost venujuc kazdodennym veciam, prezije kazdodenny
Zivot prirodzene a spontanne “ [1].

Postavy Mitanovej poviedkovej tvorby charakterizuje vnautorna rozporuplnost’, nervo-
vy a nerovny zapas s dudlnym (vonkaj$im a vnitornym) spdsobom jestvovania. Posunuté
chapanie satori a vobec mnohych d’alSich pojmov z vychodnych nabozensko-filozofickych
systémov spdsobuje eurdpocentricka ,, nediislednost v prekladu, ovlivnéna predstavami béz-
nymi v krestanstvi“ [7].
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Konkrétna iracionalita, ako ju chape Mitana, je teda zmesou zenového satori a krestanskej
milosti. Milost’ nezavisi na aktivite ¢loveka, nedosahuje sa prostrednictvom vlastnych sil, je
opakom dosiahnutia satori. Objavuje sa akoby nezavisle na voli ¢loveka. Neprichadza z ab-
straktnych vysin vysunutych za hranicu konkrétneho Zivota. Konkrétna iracionalita forméalne
spifia podmienky vytvarajice predpoklad dosiahnutia satori. Obsah je podobny milosti. Mita-
na pripravuje Citatel'a na zazitie konkrétnej iracionality, uvedenim do protirecivych poloh zi-
vota, vhibenim sa do nepredvidatelného, racionalite odporujliceho konania a myslenia prota-
gonistov. Zvyraznenim absurdity motivovanej realitou, spatne odkryva rozpornd podstatu
skutocnosti. V Citatel'skej interpretacii sa tak kazda Mitanova poviedka stava koanom, ab-
surdnou hadankou, ktora umocnuje protireCivy charakter skuto¢nosti, zastavuje myslienkovy
proces a pripravuje ,, adepta na mysticky zdazitok “ [1]. Tajomstvo, s ktorym Mitana naraba ma
nulova vypovednu hodnotu, hl'adat odpoved’ znamena zazit’ o€istujicu prazdnotu. Ako sam
autor poznamenava: ,, Najradsej by som bol, keby predo mnou zostal prazdny papier. To by
bola dokonald harmonia* [9].
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