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EMILY DICKINSON ES A PUBLIKALAS UJ UTJAI

Judit KONY !

ABSTRACT

As a consequence of the digital advances of the 21st century, publication practices have
undergone significant changes which have influenced the reception of Emily Dickinson’s
poetry. Dickinson rejected print publication as the commercialization of literature.
Presumably, she chose to distribute her poems in manuscript form as she seems to have
invented her own form of publication with her home-made collections. Since her death her
poetry has been published mostly in print editions. The first facsimile editon, The Manuscript
Books of Emily Dickinson was published in 1981. The Emily Dickinson Archive provides
open access to the images of the surviving manuscripts. A more recent edition of 2013, Emily
Dickinson — The Gorgeous Nothings presents 52 poems as they were origininally written on
used envelopes. With the access to the poems in manuscipt form appearing on the
reproduction of the original page and material, it seems that Dickinson has finally achieved
her objective concerning the publication of her poetry.
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BEVEZETES

A huszonegyedik szézadi digitalizacié kovetkezményeképpen a kényvkiadas olyan je-
lentds valtozdsokon ment keresztiil, melyek Emily Dickinson koltészetének befogadasat is
befolyasoltak.

Dickinson egész életében kerilte a publikalas nyomtatott formait, mivel azt az iroda-
lom kommercializalasanak tekintette. Ugy tiinik, verseinek terjesztését kéziratos formaban
képzelte el, hiszen hazilag készitett versgyiijteményeivel sajat publikacidos format teremtett.
Halala utan féként nyomtatasban jelentek meg versei, annak ellenére, hogy az alternativaként
kinalt versvariansok éppugy, mint a versek kirografikus és vizualis jellegzetességei ellenall-
nak a nyomtatasnak. Az elsd fakszimile kiadas: The Manuscript Books of Emily Dickinson
(Emily Dickinson kéziratos kdnyvei) R.W. Franklin szerkesztésében 1981-ben jelent meg. Ez
az els6, amely a kéziratokhoz hasonlithaté olvasoi élményt nyujt. Az Emily Dickinson Archi-
vum szintén fontos médium, mely mindenki szamara hozzaférhetévé teszi a fennmaradt kéz-
iratokat €s betekintést enged a miivekbe abban a formdban, ahogyan Dickinson olvaséasra
szanta a verseket. A 2013-as Emily Dickinson — The Gorgeous Nothings (Csodalatos semmi-
ségek) cimi kiadvany pedig 52 verset mutat be fakszimile kiadasban, igy, ahogyan Dickinson
hasznalt, szétbontott boritékokra irva megalkotta e miiveket. Jelen tanulmény azzal a befoga-
dai élmennyel foglalkozik, melyet a kiilonleges digitalis technikaval késziilt hasonmas kiadas
nyujt.

1 Dr. Kényi Judit, PhD, senior lecturer, Budapest Business School, College of International Management and
Business, Department of International Business Languages, e-mail: konyi.judit@uni-bge.hu
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A Kéziratos boritékversek, mint kulturélis artefaktumok, illetve a vizudlis koltészet
elofutarai, az interdiszciplinaris, kisérleti miivészet jellegzetességeit hordozzak. Elképzelheto,
hogy Dickinson boritékverseit nemcsak olvasasra, hanem latvanynak is szanta, 6sszhangban
azzal, ahogyan Willard Bohn meghatarozza a vizualis koltészetet, latvanynak szant koltészet-
ként, melynek nézéje, nemcsak olvasoja van [1: 13]. A fenti llitast mind a hagyomanyos fak-
szimile, mind a digitalizalt kiadasok igazoljak. A The Gorgeous Nothings azonban ezeknél
tobbet nyujt: betekintést enged Dickinson munkamaodszerébe. Latva a szétnyitott, kisimitott és
ily médon Ujrahasznositott boritékokat, melyek a kiilonleges fototechnikanak kdszonhetden
haromdimenzios targyakka valosulnak, a néz6-olvasd mar-mar mozdul, hogy megérintse 6ket.
A versek egyben képversekké és mutarggyakka, az olvasok nézové is valnak. Nemcsak a ver-
sek, de maga a kotet is, mint vizualis mitargy, mely a vizualis koltészet, illetve ,,mail art”,
azaz postai miivészet darabjait foglalja magaba, interdiszciplinaris mifajt képvisel. Vagy
ahogyan Bollobas Eniké irja, ,,a boritékot tekinthetjilk objet trouvénak, amelyet a miivész
felhasznal” vagy ,,verskollazsnak, amelyben a szovegtoredékek az iires teriiletektdl fiiggéen
helyezkednek el” [2: 51].

A levél szerepe Dickinsonnal

A konyv elészavaban Susan Howe azt allitja, hogy Dickinson versei felolelik az eset-
legest, mikdzben megragadjék az el6z6 pillanatot [3: 7]. A kéziratos boritékversek esetében a
befogadonak az az impresszidja, hogy ez az eldzd pillanat nem maés, mint a vers fogantatasa-
nak pillanata. A hasznalt boriték plasztikus képe pedig Dickinson gyakori versterjesztési mod-
jat, a levélformat idézi. Ezt valasztotta a nyomtatas helyett, melyet elutasitott. Most azonban
eljott az idO, amikor a digitalis technika és a Dickinson-kutatés lehetové teszi, hogy a nyomta-
tas alkalmazkodjon Dickinson miivészetéhez és nem forditva, mint eddig szamos hagyoma-
nyos kiadvanyban, melyben a szerkesztok a verseket a nyomtatds konvencioihoz igazitottak.

A boritékversek sok mindent elarulnak Emily Dickinson személyiségérdl és irashoz
val6 viszonyarél. Kalvinista neveltetésének koszonhetden volt érzéke a takarékossaghoz. Ugy
tlinik, megfogadta Lydia Maria Child tanacsat, akinek The Frugal Housewife (A takarékos
haziasszony) cimii kdnyvét apja megvasarolta Dickinson édesanyja szdmara. [4: 16]. Abbol,
ahogyan a levelek boritékjat gondosan nyitotta fel és kisimitva megérizte éket, lathato, milyen
nagyra értékelte a leveleket. Erthetd, hiszen kiilonosen id6sebb koraban, ez volt szinte egyet-
len kapcsolata a kulvilaggal, és egyetlen mddja emberi kapcsolatai fenntartasanak és versei
terjesztésének. Kiterjedt levelezésének kdszonhetden és azaltal is, hogy a tavollét e szimbo-
lumaira irt, legaldbb mentalisan kiszabadulhatott a magara kényszeritett elz&rtsagbal.

Szoveg és médium kdlcsénhatésa

A boritékok ures fellleteit kilonféle mddokon hasznalta fel: esetenként minden négy-
zetcentiméternyi papirt kitoltenek a szavak, a boritékot zaro fllet is beleérte, mely a szdvari-
ansok helye példaul a ,,We talked with each other about each other” (A514, Fr1506 )2 kezdetli
versben, mig mas esetekben a felliletet oszlopok vagy elvalasztd vonal tagoljak, mint példaul
az ,,I never hear that one is dead” (A236, Fr1325) kezdetl versben.

2 A verseket eredeti formajukban, angol nyelven, a The Gorgeous Nothings cimii kdtet szamozasaval, illetve
R.W.Franlin 1998-as hdromkdtetes Variorum kritikai kiadasanak szamozésaval és sortdrdelésével kdzlom, ha a
vers ott is megtalalhaté. [5] Az, Fr” rovidités a Franklin-kiadasra utal.
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l never hear \ commensurate
that one s dead Would strike
Without the Chance us instant
of Life Dead -
Afresh annihilating me
That mightiest Belief.! | do not know
Toeo mighty for the the man 50
Daily mind bold
That tilling its' abyss, He dare
Had Madness, had in *lonely
it once or, Twice Place '
The yawning Consciousness, That awful
t strognger -
Beliefs are Bandaged, Consciousness
like the Tongue * Deliberately
When Terror face -
were it told
In any Tone

1.abra: ,, I never hear that one is dead”
https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/articles/70065/studies-in-scale

Az irds szogétdl fliggben a papirfeliilet formaja kiilonboz6. Ezek az alakzatok, bar
nem feltétlenll, de befolyasolhatjak a vers kompoziciéjat. Utdbbi esetben a papir alakja, és
nem a versszak a meghatarozé. Hasonl6képpen, a verssorok hosszat is gyakran meghatarozza
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a papir szélessége. Ennek eredménye lehet az erdteljes hangsuly az utolso, egyszavas soron,
mint a ,,One note from One Bird” (A320, Fr 1478) esetében, ahol a nyomtatott kiadassal el-
lentétben az eredeti, kézirasos boritékvers utolsé szava a ,,sword” (kard).

One note from One Bird
Is better than a Million Word
A scabbard has — but one sword

Variansok:
3 has] holds " needs)

A boritékvers sortérdelése:

One note from
One Bird

Is better than

a Million Word
A scabbard

has — holds

but one

sword
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Ugyanez figyelhet6 meg az “In this short life”( A252, Fr 1292) kezdetii versben:
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In this short Life
that only lasts an hour
merely
How much - how
little - is
within our
power

2. abra: ,,One note from One Bird”
https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/articles/70065/studies-in-scale

A “There are those who are shallow” (A539/539a) kezdetii versben vagy toredékben,
az olvasonak az a benyomadsa tdmad, hogy a nyil alaku papir rdszegezddik, mintha 6 maga
lenne a vers targya, amely igy vadiratta alakul.

Talan a kihajtogatott boriték szarnyakra emlékezteté formaja ihlette a madar-metaforat
a kovetkezo versben (A821): “Clogged / only with / Music, like / the Wheels of / Birds / their
high / Appoint / ment // of // Afternoon and / the West and / the gorgeous / nothings / which /
compose / the / sunset / keep”.
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3.dbra: ,,Clogged only with Music”
https://www.poetryfoundation.org/articles/70068/unsettling-emily-dickinson-

Martha Werner megfigyelése szerint a boriték két ,,szarnyan” eltéro a kéziras, igy lehetséges,
hogy a két szoveg nem egyszerre irddott. Werner arra is felhivja a figyelmet, hogy az olvasas-
hoz forgatnunk kell a papirt, mint egy iranytlt, papirforgot, vagy mint az ész kerekeit [6:
200]. Werner szerint a papiron lathatdo négy gombostiinyom arra enged kovetkeztetni, hogy a
toredéket mas cimzettnek is elkiildte Dickinson azel6tt vagy azutan, hogy az elso sor variacio-
it egy Helen Huntnak irt, elkildetlen levél harom piszkozataba is belefoglalta [6: 199]. Nem-
csak a papir, hanem maga a szoveg is tekinthetd egyfajta kollazsnak, akér vers, akar levél
vagy feljegyzés részlete, mely szabadon varialhat6 tovabbi sorok hozzaadasaval, vagy tovabbi
részek hozzatlizésével, illetve a gombostlizott rész eltavolitasaval.

Tervezett vizualitas?

Feltehetden bizonyos megfogalmazéasokndl a papir feliilete, anyaga, formdja és a rajta
szerepld iras hatassal volt Dickinsonra, mig maskor ezeket figyelmen kiviil hagyva, a boriték
masik oldalan folytatta a szoveget, vagy korbeirta a papirt, mint példaul a ,,To her derided
home” (A488, Fr1617) esetében, mely a papir forgatasaval olvashatd, annak ellenére, hogy a
vers a hatoldalon folytatodik, ahol nagy fellilet maradt kitdltetlenul. Szamos boritékversnél a
kézirashol arra kdvetkeztethetlink, hogy letisztazott példannyal van dolgunk. Ez a tény, illetve
a szbveg és hordozojanak interakcioja arra enged kovetkeztetni, hogy a szokatlan vizualis
megjelenés szdndékolt lehet, ha nem is minden esetben.

Ahogyan Melanie Habbard megjegyzi, a nyomtatas és a szerkeszt6i beavatkozas eluta-
sitasa lehetdséget adott arra, hogy Dickinson felfedezze az abrazolds materialitasat [7: 54].
Dickinson valésziniileg felhasznalt barmit, amire irni lehetett. Mind a papir, mind a papiron
szerepld tartalmak, legyen az ijsadgkivagas, boriték, szordlap, recept vagy bevasarlo lista, be-
folyasolhattdk az irads folyamatat, €s néha oda vezettek, hogy a koltd reagalt rajuk, mintha
valamiféle alkalmazott miivészeti targyat hozott volna létre. Bar Habbard szerint a versek
grafikai rezisztenciaja akadalyt jelent az olvasoknak, azt allitja, hogy bizonyos esetekben az
anyag nyilvanvalo tervezes eredmenye [7: 56].

Annak ellenére, hogy kérdéses, vajon szandékos-e a koltd reakcioja a papir anyagara,
alakjara és tartalmara, nyilvanvald, hogy a vers és médiumanak interakcidja inspiraciot, de
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ugyanakkor megkotést jelenthet mind az alkotd, mind a befogad6 szamara. A kovetkezo vers
(A 281 Fr 1545) egy boriték kihajtogatott belsé feliiletére irodott 1881-ben:

A Pang is more conspicuous in Spring
In contrast with the things that sing
Not Birds entirely - but Minds -

And Winds - Minute Effulgencies
When what they sung for is undone
Who cares about a Blue Bird's Tune -
Why, Resurrection had to wait

Till they had moved a Stone -

Ugy tiinik, Dickinson a boriték formajahoz igazitotta a verset, mivel nemcsak a sortordelés,
hanem a mondanivalé is illeszkedni latszik. A papir alakja nyilat idéz, mely a vers elején
,Pang” szoval leirt er6s fajdalmat, kint okozhat. Az eredeti boritékvers-kézirat, a fenti, Frank-
lin-kiadasban ko6zolttol eltéré sortordelésének kdszonhetden, pontosan koveti a boriték nyil-
szer( alakjat, mint a kin (,,Pang”) targyiasult szimboluma. A Franklin-, és a Johnson- kiadas
nyolcsoros versével ellentétben, itt annyi sor van, amennyi éppen Kitolti a boriték teljes fellile-
tét. Az utols6 két szd, ,,a Stone”, kiilon sort, és ezzel dramai hangsulyt kap. Vagyis a ko, mint
szintén olyan targy, mely a nyilhoz hasonl6an éles fajdalmat okozhat, a verset indit6 ,,Pang”
jelképe lesz, korkords szimmetriat adva a miinek.

KONKLUZIO

Amint a fenti példak bizonyitjak, éppugy, mint a sz6veg, a kéziratos vers vizudlis
megjelenése is hozzdjarulhat a mii egészéhez. Dickinsonra jellemzé mddon, nehéz megitélni a
mifajt, vagyis, hogy versrdl vagy artefaktumrol van sz6. Helyes Jerome McGann éllitasa,
miszerint Dickinson koltészetét 1861 telétdl a szem és a fiil poétikdjanak kolcsonhatasa jel-
lemzi. Ekkor kezdett kisérleti irdstechnikakat alkalmazni, ezért a modernizmus el6futaranak
tekinthet6 [8: 248-9].

Emily Dickinson verseit, verstoredékeit gylijteményes kiadasban, eredeti formajukban
bdngészni, mig keze nyomat kutatjuk, igazi revelacio. Hatarozottan masfajta élmény, mintha
hagyoméanyos, nyomtatott, vagy kilon-kilén, online formaban olvasnank éket, akar az Emily
Dickinson Archivum oldalain. Azzal, hogy az eredeti kéziratos miivek Ugy jelennek meg a
fakszimile kotetben, hogy hordozo anyagukat is lattatni engedik, Ggy tiinik, Dickinson végiil
elérte, hogy eredeti teljességlikben Ugy jelenjenek meg versei, ahogyan 6 szerette volna. Ko-
runk technikai fejlettségének koszonhetéen miivei visszatalaltak szerzdjiik valasztott médiu-
mahoz.
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